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Anatomy art. Part Il. Animal body images in Carlo Ruini works

Pasieka P., Department of Education and Culture, Faculty of Social Sciences,
Warsaw University of Life Sciences — SGGW

The second part of the Anatomy Art cycle paper has focused on works, presenting
animal body. Carlo Ruini was a broadly educated Bolognese Senator but with no
special training in medicine. Despite his lay background, he wrote the Anatomia
del Cavallo (1598) - the first full-length study of any animals other than human
animals. Ruini's work was published as a lavishly illustrated volume, the figures
for which are very much in the mode of Vesalius' Fabrica. The article below
is dedicated to answering the question: How did Vesalius and other authors
of human anatomical treatises influence the figures of animal anatomy (with
particular attention to the cases of figures of horses).
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Od Charlesa Estienne’a i Juana Valverde de
Hamusco az po Adrianusa Spigeliusa ist-
niala bogata tradycja anatomicznych obrazéw ,,au-
todemonstracyjnych”, w ktorych postacie odstania-
ly samodzielnie przed widzem narzady wewnetrzne.

0 popularnosci tych obrazéw $wiadczy nie tylko ich
ilos¢, ale takze to, ze przynajmniej jeden z nich po-
jawil sie na stronie tytulowej niderlandzkiego wyda-
nia De humani corporis fabrica librorum Epitome (Epito-
me) Andreasa Vesaliusa. Pierwotnie dzieto to zostato
wydane w 1543 r. w Bazylei w wydawnictwie Oporiu-
sa, w tym samym miejscu i czasie co stynne De huma-
ni corporis fabrica libri septum, i stanowilo jego skrécong
wersje przeznaczong gléwnie dla studentéw i arty-
stow. Praca zawierala tylko 14 stron tekstu i opatrzo-
na byla dziewiecioma duzymi planszami anatomicz-
nymi. Sposrdd nich najwazniejsze z punktu widzenia
budowy anatomicznej miesni sa dwie nagie posta-
cie, ktore wspotczesnie nazywa sie Adam i Ewa. Naj-
prawdopodobniej pierwsze wydanie Epitome sktada-
to sie z luznych, niepolgczonych ze sobg stron, dzieki
czemu mozna bylo je osobno powiesi¢ jak obrazy na
$cianie. Wraz z laciniskim wydaniem tej pracy Oporius
przygotowat takze niemiecka edycje, ktéra ukazata sie
5 sierpnia 1543 r. Jej strona tytulowa zawieratla ilustra-
cje teatru anatomicznego, tego samego, ktory ozdobit
lacinskie wydanie pracy Vesaliusa. Niderlandzkie wy-
danie Epitome ukazalo sie w oficynie Pietera de Clerc-
ka ,,Ghezworen Drucker der Con. Maiesteyt” w Brugii
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w 1569 r. (1). Na jego frontyspisie znalazla sie rycina
pochodzaca z Tauola delle Fig. I del Lib. IIII Anatomia
del corpo humano (1556) Valverde de Hamusco. Przed-
stawia ona model anatomiczny czlowieka z otwartg
klatka piersiowa w trakcie dokonywania sekcji na in-
nych ludzkich zwtokach.

W dziele Carla Ruiniego Anatomia del cavallo, infermita
et suoi rimedii (1598) znajdujemy réwniez typ ilustracji
anatomicznych, ktére wyraZnie wzoruja sie na ,,auto-
demonstracyjnych” obrazach spotykanych w trakta-
tach poswieconych budowie ludzkiego ciata. Kim byt
autor tej pracy, ktéry dokonat dziela poréownywalnego
do Vesaliusa i wniost nie tylko wktad w rozwéj wiedzy
anatomicznej dotyczacej koni, ale takze uksztattowat
sposoby obrazowania ciala zwierzecia?

Rodzina Ruinich pochodzila z regionu Reggio Emilia.
Wyzszy status spoleczny zawdziecza ona Carlowi Ru-
iniemu seniorowi (dziadkowi autora rozprawy o ana-
tomii konia), ktdry, bedac doktorem prawa, przenidst
sie w 1511 r. do Bolonii, gdzie otrzymat posade profesora
prawa na tamtejszym uniwersytecie. Wkrotce zdobyt on
uznanie i stawe, tak Ze Senat Bolonii podwoil mu wy-
nagrodzenie. Warunki finansowe byly na tyle korzyst-
ne, ze dawaly gwarancje pozostania na uniwersytecie
oraz lojalnej pracy dla wladz miasta. Za swe zastugi dla
Bolonii otrzymat on zaszczytny tytul Gonfaloniere di
Guistizia. Wzrost pozycji spolecznej rodzina Ruinich
zawdzieczata r6wniez korzystnie zawartemu matzen-
stwu przez Antonia, syna Carla seniora, ktory w 1525 r.
poslubit cérke niezwykle zamoznej i wptywowej bo-
loniskiej rodziny senatora Ercole Feliciniego. Do dal-
szego umocnienia prestizu rodu przyczynit sie takze
zwiazek malzenski zawarty przez jego syna Carla Ru-
iniego juniora z Vittoria Pepoli, corka jednej z najbar-
dziej zamoznych i szanowanych rodzin senatorskich
Bolonii, ktéra w mtodosci stuzyta na dworach papie-
skim i habsburskim. W 1584 r. Carlo Ruini zaczat pia-
stowac urzad senatora Bolonii, kiedy z powodu $mierci
ostatniego czlonka rodu Felicinich, ktérych byt jedy-
nym spadkobierca, zajal wolne miejsce.

Bogactwo i prestiz, jaki zdobyt Carlo Ruini, oddaje
najlepiej imponujacych rozmiaréw patac, ktorego budo-
we zlecil. Z propozycja zaprojektowania budynku miat
sie Carlo zwréci¢ do Andrea Palladio, znanego wloskie-
go architekta. Pomimo Ze przypisywano mu projekt
patacu, budynek zostat wykonany przez lokalnych ar-
chitektow, nad ktorymi Palladio nie sprawowal nawet
nadzoru. W pdzniejszych latach rezydencja przeszta
na wilasno$¢ innych bolonskich rodéw. Wspotczesnie
w budynku znanym jako Palazzo di Giustizia miesz-
cz3 sie biura sadu a takze ma siedzibe Sad Apelacyjny.

Carlo Ruini zostal, najprawdopodobniej na skutek
politycznych rozgrywek, zabity w roku 1598, nie do-
czekawszy sie publikacji swego dziela. Jako nastola-
tek otrzymatl staranne wyksztalcenie, lecz nigdy nie
podjat dalszych studiéw uniwersyteckich. Podobnie
jak inni synowie pochodzacy z bogatych rodéw pobie-
ral prywatne lekcje. Jego nauczycielami byli profeso-
rowie Uniwersytetu Boloniskiego Achille Bocchi, ktory
nauczat go greki i sztuk wyzwolonych, oraz filozof ary-
stotelik Claudio Betti, ktéry rozwinat u niego zaintere-
sowanie naukami przyrodniczymi. Niekt6rzy biogra-
fowie przypisuja mu zdobycie ogélnego wyksztalcenia
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w zakresie nauk prawnych. Ruini jako dorosty mez-
czyzna aktywnie uczestniczyl w pracach zalozone-
g0 w 1572 r. w Bolonii Towarzystwa Typograficznego,
ktdrego celem byto publikowanie dziel zaréwno z za-
kresu religii, jak nauk przyrodniczych. Pomimo ze 6w-
czesna Bolonia byla miastem papieskim, utrzymywa-
1a jednak pewng forme autonomii, dzieki ktérej mogty
rozwija¢ sie nauki dotyczace fizycznej budowy swiata.
Jest zatem mozliwe, ze w tej atmosferze mogt on roz-
wija¢ swe zainteresowania weterynaryjne.

Nie wyjasnia to jednak, skad pochodzila szczegd-
towa wiedza Ruiniego na temat budowy anatomicznej
koni, ktéra nie bylaby takze mozliwa bez dlugoletniej
praktyki sekcjonowania zwierzat. Stynne byty wowczas
w catej Europie wloskie szkoty jezdzieckie, a umiejet-
nos¢ jazdy konnej nalezata do niezbednego wyksztat-
cenia szlachetnie urodzonych ludzi, ale ich przedmiot
nie wymagat posiadania tego typu szczegétowej wie-
dzy. Z drugiej jednak strony wiadomo, Ze Bolonia byla
miastem, w ktérym istniata tradycja badan anatomicz-
nych. Juz w 1315 r. Mondino de’ Luzzi przeprowadzit
na uniwersytecie pierwsza sekcje zwlok. Byt on zwo-
lennikiem wiaczenia badan anatomicznych do wykta-
dow przeznaczonych dla studentéw medycyny. Jednak
pierwszy teatr anatomiczny w Bolonii zostal dopiero
wzniesiony w 1595 r. Zostal on nastepnie zastgpiony
przez wiekszy teatr anatomiczny o ukladzie amfite-
atralnym, ktéry zaczeto wznosi¢ na poczatku 1638 r.
w Palazzo dell’Archiginnasio. Najprawdopodobniej byt
on juz gotowy do uzytku na poczatku kolejnego roku (2).

Zanim jednak instytucje tego typu zostaly wzniesio-
ne, przez caly wiek XVI rozwijaty sie w Bolonii bada-
nia anatomiczne. W 1540 r. Vesalius zostal poproszony
o przeprowadzenie w tym miescie pokazu anatomicz-
nego (3). Zachowaly sie szczegétowe opisy tego wyda-
rzenia dzieki notatkom sporzagdzonym przez studen-
tow Uniwersytetu Bolonskiego. W zapiskach Baldasara
Heresera znajdujemy miedzy innymi opis wykonanej
wowczas przez Vesaliusa sekcji psa.

W II polowie XVI wieku stawe Wydziatu Medyczne-
go i badan anatomicznych podtrzymywali Giulio Cesare
Aranzio (Arantius) (1530-1589) oraz jego uczen Constan-
zo Varolio (Varolius) (1543-1573). Arenzio otrzymat tytut
doktora medycyny Uniwersytetu Boloriskiego w 1556 r.
Za jego sprawa w roku 1570 oddzielono chirurgie od ana-
tomii. W nastepstwie tego podzialu Arenzio objgl nowe
stanowisko profesora anatomii, ktore zajmowat niemal
do swojej $mierci. Tak wiec istniaty w Bolonii warunki
do prowadzenia badan anatomicznych i praca Ruiniego
nad anatomia konia mogta by¢ w nich skutecznie realizo-
wana. Wiemy, Ze Carlo byt zapalonym mito$nikiem koni.
Mario Fanti i Rosa Chiossi dowiedli, ze siedziba Ruinie-
go mogla poszczycic sie stajniami, ktére byly liczniejsze
w poréwnaniu ze stajniami nalezagcymi do innych rodéw
senatorskich (4). W przedmowie do swego dziela Ruini
dzielit sie z czytelnikami swoja pasja i uczuciami jaki-
mi darzyl konie, pisal takze o udrekach spowodowanych
brakiem wiedzy na temat trapigcych ich dolegliwosci.

Z uwagi na brak danych dotyczacych tego, w jaki
sposoOb Ruini mogt zdoby¢ szczegdtowa wiedze anato-
miczng o koniach, niekiedy kwestionowano jego au-
torstwo. Watpliwosci wzbudzato réwniez to, ze au-
tor dziela posiadal takze rozlegla wiedze dotyczaca
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medycyny i budowy anatomicznej czlowieka z cze-
go mogto wynikaé, ze byt on zawodowym medykiem.
Nalezy jednak pamietaé, ze zainteresowanie medycy-
na w 6wczesnych kregach wyksztatconych ludzi byto
powszechne i osoby nieposiadajace formalnego wy-
ksztalcenia odegraly w renesansie i wiekach pdzniej-
szych wazna role w rozwoju nauk (3). Wiedza medycz-
na Ruiniego mogla pochodzi¢ od Vesaliusa, chociaz
niekiedy przypuszczano, ze sam Vesalius byl autorem
tego dziela. Przeciwko temu przypuszczeniu przema-
wia fakt, Ze nie zyl on juz od niemal 35 lat, kiedy Ana-
tomia del cavallo zostata po raz pierwszy opublikowa-
na. Z kolei Richard Schmutzer odrzucit te sugestie na
podstawie szczegdotowych analiz dotyczacych poziomu
wiedzy Vesaliusa na temat anatomii zwierzat. Istnie-
ja silne dowody na to, Ze anatomowi niderlandzkiemu
dobrze byla znana budowa wielu zwierzat, zwlaszcza
kréw i psow, jednak tylko w jednym lub dwdch miej-
scach znajduja sie wzmianki dotyczace anatomii konia
(5). Co wiecej, istniejg wyraZzne réznice jezykowe po-
miedzy oboma dzietami. Podczas gdy praca Vesaliu-
sa zostala napisana jezykiem dostojnym, rozwleklym,
z wieloma powtoérzeniami i hiperbolami, jezyk w Ana-
tomia del cavallo jest prosty i klarowny. Jest jeszcze je-
den posredni argument pozwalajacy przypisac autor-
stwo pracy Carlowi Ruiniemu. Rok po jego $mierci jego
syn Ottavio przekazal rozprawe weneckiemu wydaw-
cy Gasparemu Bindoniemu, ktéry w 1599 r. opubliko-
wat jej drugie wydanie. Obie publikacje r6znia sie jedy-
nie frontyspisem i dedykacja. W drukarni Bindoniego
ukazalo sie réwniez trzecie i czwarte wydanie, odpo-
wiednio w latach 1602 i 1607.

Wyksztalcenie prawnicze, ktdre niekiedy przypisuje
sie Ruiniemu, nie musi wcale podwaza¢ przypuszcze-
nia, ze byt on autorem tego dziela. James F. Smithcors
wskazat, iz wielu prawnikéw w istotny sposéb przy-
czynilo sie do rozwoju weterynarii. Ippolito Bonacossa
(1514-1591) byt wltoskim szlachcicem i prawnikiem, ktd-
ry wydal w 1564 r. Vademecum dotyczace koni. George
Turberville (ok. 1540-o0k. 1597), angielski poeta i zapa-
lony mysliwy, autor cenionej pracy poswieconej psom
mysliwskim takze uzyskal wyksztalcenie prawnicze.
Konrad Heresbach (1496-1576), humanista, zdobyt wy-
ksztalcenie prawnicze, lecz gtéwnym polem jego zain-
teresowan badawczych stala sie uprawa roli i hodow-
la zwierzat. Jego wiedza w tym zakresie przewyzszala
innych autoréw do tego stopnia, ze nazywano go ,nie-
mieckim Columellg” (6). Zatem wyksztalcenie prawni-
cze Ruiniego nie musiato wcale kolidowac z jego zaan-
gazowaniem w poznanie anatomii konia. Jeszcze 150 lat
pézniej inny prawnik Claude Bourgelat napisat kilka
prac po$wieconych weterynarii, a takze zatozyt dwie
pierwsze szkoty weterynaryjne w Europie.

Podobnie jak ilustracje anatomiczne zamieszczone
u Vesaliusa odegraly wazng role w rozumieniu budowy
czlowieka, tak tez ryciny, ktorymi opatrzyt swa prace
Ruini, wniosty wazny wklad do poznania budowy we-
wnetrznej konia. Po raz pierwszy wykonano czytelne,
dobrej jakosci drzeworyty przedstawiajace poszczegdlne
uklady i narzady wewnetrzne konia. Wprawdzie ryciny
zawieraja mniejsze lub wigksze niescistosci i nie zawsze
zachowuja wtasciwe proporcje, to jednak $wiadcza one
o fachowej wiedzy autora, jak i o kunszcie artystycznym

wykonawcy. Nie wiemy, kto sporzadzit rysunki. Z uwa-
gi na ich walory artystyczne doszukiwano si¢ w nich
autorstwa jednego ze stynnych mistrzéw: Leonarda da
Vinci, Tycjana lub tez Ludovico Carracciego (7).

Leonardowi da Vinci przypisywano autorstwo, gtow-
nie na podstawie jego wlasnego, lecz niezbyt pewne-
go swiadectwa, wedle ktérego miat on by¢ autorem
lub tez zamierzat stworzy¢ dzieto poswiecone anato-
mii konia. By¢ moze rozprawa na ten temat faktycznie
zostala przez niego napisana, a nastepnie wraz z in-
nymi brulionami zaginela. Z drugiej jednak strony wie-
my, ze Leonardo miatl bardzo szerokie zainteresowa-
nia i skladat czesto obietnice napisania pracy na dany
temat, lecz wielu z tych planéw nigdy nie zrealizo-
wat. Miat zamiar napisa¢ traktat poswiecony anatomii
czlowieka, lecz nic nie wskazuje na to, ze wyszed} on
poza sfere przygotowan. Nie mamy réwniez zadnych
informacji na temat tego, kto mogt po Smierci Leonar-
da ewentualnie dzieto to posiadac i w jaki sposdb tra-
fito ono do rak Ruiniego. Co wiecej, na podstawie za-
chowanych szkicownikéw Leonarda mozemy przyjac,
iz jego znajomos$¢ anatomii koni nie wykraczata poza
badanie proporcji ich ciata oraz studium budowy mies-
ni, a takze écorchés wykonanych na potrzeby szkicow
przygotowawczych do obrazu Bitwa pod Anghiarii oraz
pomnika konnego Francesca Sforzy.

Mozna wysung¢ réwnie powazne zastrzezenia co do
tego, ze autorem ilustracji anatomicznych byt Tycjan.
Francuskie wydanie dziela Ruiniego z roku 1647 za-
wiera wprawdzie informacje, iz zostaty one wykona-
ne ,,z rysunkow z natury przez Tycjana”, lecz zmarl on
w 1576 1., a wiec 22 lata przed ukazaniem sie pierw-
szego wydania Anatomii konia. Z uwagi na to, Ze Ruini
prowadzil skrupulatne, dtugoletnie badania dotyczace
budowy anatomicznej, mozna przypuszczac, Ze roz-
poczat je duzo wczesniej. Jako osoba bardzo zamozna
i wplywowa mogt sobie pozwoli¢ na zatrudnienie ar-
tysty tej klasy. Tycjan spedzit kilka lat w Bolonii i nie
jest wykluczone, ze mogli sie spotkac.

Czy jest mozliwe, by artysta tej klasy pozostat ano-
nimowy? Wiemy jednak, ze uczen Tycjana, Jan z Kal-
koru, ktdry byt autorem rysunkéw do Fabryki Vesaliusa,
réwniez nie umiescit na nich swego podpisu. Z drugiej
strony nie ma podstaw, by uzna¢ za wiarygodng infor-
macje zawartg w wydaniu francuskim, gléwnie z tego
powodu, Ze zadne inne wczesniejsze wydanie nie podaje
autora rycin. Smithcors proponuje wiec, by odczytac ja
jako: ,,wykonane z natury w stylistyce Tycjana” (6). Nie
jest wykluczone, ze autorem byt ktdrys z jego uczniow.
Nie mamy jednak zadnych danych na ten temat.

Bez wzgledu na trudnosci w ustaleniu autorstwa rycin
uderzajacy jest kunszt ich wykonania, zwtaszcza jesli
poréwnamy go z poziomem ilustracji znajdujacych sie
u Giovanniego Battisty Ferraro w Trattato vitile e neces-
sario ad ogni agricolate (1560; ryc. 1) lub Gervasego Mar-
khama w Masterpiece containing all knowledge belonging
to the smith, farrier, or horse-leach touching the curing all
diseases in horses (1610; ryc. 2 z wydania francuskiego),
jak rowniez u péZniejszego autora, Francesca Libera-
tiego Romano w La perfettione del cavallo (1630). Czesto
poréwnywano ryciny u Ruiniego z ilustracjami u Ve-
saliusa. Mozna wskaza¢ na daleko idace podobienstwa
nie tylko w zakresie techniki i poziomu ich wykonania,
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Ryc. 1. Giovanni Battista Ferraro, Trattato vitile e necessario
ad ogni agricolate (1560)

ale takze stylistyki u obu autoréw. W jednym i drugim
przypadku ilustracje anatomiczne s wykonane w tech-
nice drzeworytu. Wedle Domenica Laurenza Ruini wy-
korzystal do przedstawienia anatomii konia sposoby
obrazowania wypracowane przez Vesaliusa w stosun-
ku do anatomii cztowieka (8). Uktad krwiono$ny ko-
nia (Tauola II del Lib. V) zostal przedstawiony w nie-
mal identyczny sposdb jak uktad krwionos$ny czlowieka.
U obu autoréw istnieja takze duze podobieristwa w ob-
razowaniu ukladu nerwowego. Smithcors zwraca z ko-
lei uwage na to, Ze poza, w jakiej przedstawiony zostat
kon na jednym z écorché, jest niemalze identyczna z uto-
Zeniem ciala na jednej z tablic Vesaliusa (6). Jego zda-
niem sposob przedstawiania partii mie$niowych nasuwa
réwniez uderzajace podobienstwa. Inni interpretatorzy
Zwracaja uwage na to, ze porzadek, wedle ktorego Ru-
ini przedstawil budowe anatomiczna konia, odpowia-
da porzadkowi przedstawienia cztowieka u Vesaliusa.
Nie znajdujemy u Ruiniego typowych obrazéw ,,auto-
demonstracyjnych” w stylistyce tak powszechnie obec-
nej u de Hamusco czy Spigeliusa, w ktérej modele ana-
tomiczne samodzielnie przytrzymywaty czesci swych
ciat po to, aby uczyni¢ czytelng budowe narzadéw we-
wnetrznych. Styl obrazowania jest mniej brawurowy,
nie ma u niego zwierzat, ktore trzymaja w pysku skore,
dzieki czemu widoczne staja sie ich wnetrznosci. Pod
tym wzgledem blizej jest mu do Vesaliusa, u ktorego
szkielety i écorchés przybieraja pozy na tle krajobrazu.
U Ruiniego mozemy wyréznic¢ dwa podstawowe typy
obrazowania. Pierwszy tworza obrazy ,,autodemon-
stracyjne”, na ktérych konie leza na grzbiecie i napi-
naja swe ciata w taki sposéb, by najlepiej ukazac bu-
dowe narzadow i uktadéw wewnetrznych. Na drugi
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typ skladaja sie szkielety i écorchés pozujace w oto-
czeniu zieleni lub innych rekwizytéw. Pierwszy cykl
tworzy 10 rycin, przy czym Tauola I del Lib. III nale-
zy do szczegodlnej kategorii, gdyz pomimo wspélnych
motywow wyrdznia ja obecno$¢ ludzkich doni $wiad-
czacych o dokonywanej ingerencji w cialo zwierzecia.
Dwie ludzkie dlonie odciggaja powloki skdrne, odsta-
niajac klatke piersiowg konia (ryc. 3). Nie jest to zatem

Tauoka L delLib. HIL 141

Ryc. 2.

Gervase Markham,
La Nouveau et
sgavant mareschal
(1666)

Ryc. 3.

Carlo Ruini,
Anatomia

del cavallo,
infermita et suoi
rimedii (1598)
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Ryc. 4.

Sigismund Elsholtz,
Clysmatica nova
(1667)

! A wiec nie tylko
krecic, ale ciagna¢
za ogon lwa.
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samoistna autoprezentacja zwierzecia. Nie jest to tak-
Ze jawna przemoc wobec jego ciata, gdyz kon nie zdra-
dza cech niepokoju i zdaje sie wspétpracowac w dziele
anatoma. Wydaje sie, ze Ruini nie még? sie zdecydo-
wac, jaki obraz najlepiej odpowiadatby pracy anatoma
weterynaryjnego. Wykorzystal zatem motyw dloni,
do ktorego odwotywali sie takze inni autorzy (ryc. 4).

Symbolika dtoni jest niezwykle zlozona i zrézni-
cowana. Reke traktowano jako najdoskonalszy narzad
czlowieka w wykonywanych przez niego pracach ze-
wnetrznych. Dostrzegano takZze w niej symbol tworza-
cej i ksztaltujacej sity natury, kunsztu oraz artyzmu,
ktory widoczny jest we wszystkich jej dzietach. ,,Pis-
mo Swiete postuguje sie obrazem ragk w wielorakim
znaczeniu celem okreslenia dziatania w ogdlnosci (Rdz
20,5), prawa rozporzadzania czyms lub kims (Rdz 16,6),
potegi nieprzyjacielskiej (Ps 62,11), kierowania, nad-
zorowania (Lb 4,28 - Wlg), energii, zapalu do czynu
(Iz 35,3) itd.” (9). Gesty wykonywane przez rece maj3
réwniez znaczenie symboliczne: s3 wyrazem otwar-
tosci, zgody, zawarcia paktu, zwigzku matzenskiego,
przymierza lub duchowej wspdlnoty, grozby, gniewu,
namaszczenia, blogostawienstwa, przeniesienia winy
i przekazania urzedu. W wielu miejscach Biblii ,,reka,
ramie czy prawica Boza sg jednak przede wszystkim
antropomorfizmami oznaczajgcymi moc, ktéra two-
rzy, pomaga, prowadzi, ochrania, ocala, zwycieza albo
tez karze. Niekiedy wyobrazaja one hojnos¢ Boza (Ps
145,160), Jego mitos¢ (Pnp 2,6) albo otrzymane przez
prorokow objawienia (Ez 1,3; 8,1; 2 Krl 3,15), ktore ogar-
nialo ich z przemozna sita” (9).

Motyw ,,reki Boga” wylaniajacej sie¢ zza chmur
byl juz obecny w malarstwie katafalkowym i na

starochrzescijanskich sarkofagach. W sztuce mozai-
kowej byt on rowniez spotykany w scenach przedsta-
wiajacych ,,reke Boga”, ktéra umieszczona zostaje nad
$wietymi lub Chrystusem, symbolizujac roztaczaja-
ce sie nad nimi blogostawienistwo lub namaszczenie.
W sztuce sredniowiecznej ukazuje sie ona czesto w sce-
nach z ukrzyzowania, badz tez na obrazach swietych
podczas dokonywanych przez nich cuddw, ktore -
czono z obecno$ciag samego Boga, poniewaz zgodnie
z teologia chrzescijanska jest On ostatecznym spraw-
ca wszystkich cudéw.

O ile jednak ,reke Boga” nalezy traktowac jako
metaforyczne, antropomorfizujace obrazy jego po-
nadnaturalnego istnienia, o tyle nabiera ona realne-
go charakteru wéwczas, gdy odnosi sie do Chrystusa,
Syna Bozego, ktdry stat sie cztowiekiem. W Chrystu-
sie ,,reka Pariska”, za sprawg ktdrej wszystko zostato
stworzone, uzyskuje teraz rece cztowieka i catos¢ ist-
nienia ,,z naszego ciala i naszej krwi, ktére napetnia
najbardziej wzniosta rzeczywisto$¢ i moc Boza. W Nim
reka osiggnela najwyzszy stopien realnej symboliki.
Ewangelia poswieca szczegdlng uwage rekom Chry-
stusa, ktdre ktadzie on na chorych i ich uzdrawia, ktd-
rymi udziela blogostawienstwa, ktorymi ratuje tona-
cego Piotra, rozmnaza chleb, tamie go i rozdaje jako
swoje naj$wietsze cialo wydane za wielu; rece, ktére
dla zbawienia ludzkosci rozciagnat na krzyzu i pozwo-
lit sobie przebié, ktore ukazuje po zmartwychwstaniu
swym uczniom i ktore po raz ostatni wznosi w gescie
blogostawienistwa przy swoim wniebowstapieniu” (9).

Znajdujace sie na rycinach anatomicznych rece sta-
nowig wygodny srodek metonimiczny, ktory oparty na
zasadzie pars pro toto pozwala wyrazi¢ ludzka obecnos¢
przy jednoczesnym zachowaniu przejrzystosci i czy-
telno$ci obrazu. Zarazem jednak odgrywaja one role
symboli ludzkiego dzialania, jego mocy i zapatu do czy-
nu. Ich obecno$¢ jest wyrazem ludzkiej pomystowo-
$ci i twdrczego dziatania w celu lepszego poznawania
zjawisk przyrody. A jednocze$nie zgodnie z tradycyj-
nym wzorcem symbolizujg one wladze i prawo do eks-
ploracji $wiata przyrody oraz panowania nad zwierze-
tami (10). Niekiedy chodzi wprost o prawo do podboju
i ujarzmienia, jak stwierdza to Helkiah Crooke, wedle
ktérego Bog obdarzyt nas ,,cudownym dwojakim orezem
(weapons) rozumem i dlonig, ktore odméwit wszyst-
kim innym Zyjacym stworzeniom” (11). Czlowiek jest
nie tylko animal rationale, ale takze homo faber, isto-
ta obdarzong chwytna reka, ktora potrafi wytwarzac
narzedzia, sondowac zjawiska przyrodnicze, a nawet
manipulowa¢ nimi. Rola rak nie ogranicza sie zatem
do wytwarzania rzeczy i narzedzi. Biorg one aktywny
udzial w procesie poznawania $wiata. Francis Bacon
nadat tej ostatniej umiejetnosci kluczowa role w roz-
woju nauki nowozytnej, stwierdzajac, ze: ,,Musimy za-
cz3¢ kreci¢ ogonem lwa” (We must twist lion’s tail)?,
tj. nie tylko obserwowac zjawiska, ale je wywolywac,
czyli eksperymentowac. Zanim nauka nowozytna za-
czela postugiwac sie coraz bardziej zaawansowanymi
doswiadczeniami i aparatami badawczymi, u swych
poczatkow dostrzegla role sprawczego dziatania rak.

Katherin Rowe uwaza, ze w renesansowych trak-
tatach anatomicznych i innych tekstach z tego okresu
dtonie stuzyly do wyrazania sprawczosci dzialania, przy
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CZym uznawano je zarazem za organy, za posrednic-
twem ktoérych dziataja nasze nizsze wladze zmystowe
(pozadania) z ich zdolnoscig do chwytania, wyrywania,
ataku, jak réwniez do tworzenia pieknych przedmiotow
i ukazywania panujacego na swiecie boskiego porzad-
ku i celowosci. Podobnie Bernard F. Scholz uwaza, ze
pojawiajgce sie na emblematach i znakach heraldycz-
nych oddzielone od ciala rece, ramiona i nogi wyra-
Zaja ponadfizyczng moc dzialania Boga badz tez ludzi
(10). Jednak zasadniczy kontekst, w ktdrym pojawiaja
sie rece w traktatach anatomicznych, dotyczy przede
wszystkim kwestii pochodzenia wiedzy oraz prawo-
mocnych sposobéw jej zdobywania. Zanim nauka no-
wozytna rozwinela dwie podstawowe metody pozna-
nia: obserwacje i eksperyment oraz narzedzia do ich
skutecznej realizacji, zasadniczy spér w anatomii do-
tyczyt roli obserwacji i dotyku w badaniu ciat. Juz na
poczatku swej kariery Vesalius podczas publicznej lekcji
anatomii wszedl w spor z przedstawicielem szacownej
tradycji, cztonkiem Wydzialu Medycznego Uniwersyte-
tu w Bolonii Matthaeusem Curtiusem. W trakcie dys-
kusji na temat wynikéw przeprowadzonych przez nich
réwnolegle badan anatomicznych Vesalius nalegat, by
potwierdzi¢ naocznie istnienie narzadéw wewnetrz-
nych, ktére opisat Galen. Curtius obstawat, by bronic¢
pogladu o ich istnieniu na podstawie racji rozumo-
wych, takich jak $wiadectwo samego Galena, a takze
z uwagi na to, Ze opisywana przez niego funkcja tych
narzadow jest konieczna dla pracy organizmu. Vesa-
lius zazadat potwierdzenia empirycznego i zwrdcit sie
do Curtiusa: ,,Pytam, gdzie [one sie znajduja])? Wskaz
mi je”. Nawet jesli Vesalius nie przypisat w ten spo-
s6b dotykowi roli réwnej temu, jaka odgrywa wzrok
w poznaniu, to przynajmniej docenil jego znaczenie
jako zmystu, za pomoca ktérego mozemy kontrolo-
wac dane uzyskiwane z innych Zrodet.

Wedle Vesaliusa w badaniu anatomicznym dotyk
odgrywa niezwykle wazna role. Swych studentéw na-
mawial nieustannie, by przy pomocy wiasnych dtoni
poznawali, w jaki spos6b zbudowane sa organy ciata,
a wiedze czerpali nie z ksiag, lecz z wtasnego doswiad-
czenia. Podczas wiwisekcji psa badajac zmiany pulsu
pytal swych stuchaczy czy serce i tetnice poruszaja sie
w ten sam, czy tez odmienny sposéb? I nie czekajac na
ich odpowiedz, zachecat: ,,sami powinniscie zbadac ich
ruch przy pomocy wtasnych rak i polegaé na ich usta-
leniach” (10). W trakcie innego badania, ktére poswie-
cone byto poznaniu budowy oka owcy i znajdujacych sie
w nim wodnistych ptynéw Vesalius zauwazyt: ,,Kazdy
moze to wszystko zobaczy¢ wykonujac samemu bada-
nie w domu; z pewnoscia...niewiele dowiecie sie z po-
kazu anatomicznego, jesli sami nie weZmiecie badane-
go przedmiotu do witasnych rak” (10). A zatem tylko na
drodze obserwacji i bezposredniego badania cial, ana-
tom moze odkry¢ kryjace sie w ich wnetrzach tajem-
nice, a takze usung¢ bledy zawarte w rozprawach po-
przednikéw. To oznacza zas, ze Vesalius nie mégt juz
pozostac przy tradycyjnym podziale rol, wedle ktore-
go anatom byl oddzielony od ostensora i demostratora,
co widzimy juz na frontyspisie De humani corporis fa-
brica, gdzie przy stole sekcyjnym stoi sam autor dziela

Vesalius postulujac uzycie obu wladz poznawczych
nie tylko przekroczy! granice oddzielajaca anatoma
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od cial, lecz takze przygotowat zwrot ku ustanowie-
niu nowozytnego podmiotu poznawczego. Juz nie au-
torytet szacownych autoréw lub ksiag miat rozstrzygacé
o prawdziwosci poznania, lecz $wiadectwo jakie zlo-
zy¢ miaty dane przed poznajacym podmiotem. Kwe-
stig sporna bylo to, ktére z nich sg prawdziwe, ktére
zas$ falszywe, lecz wedle Vesaliusa rozstrzygnie¢ w tej
kwestii nalezato szukac na drodze obserwacji, na ktd-
rej za wzrokiem podazat dotyk.

Ruini umieszczajac na rycinie dlonie potwierdzit
tym samym, ze postepowat w swych badaniach zgodnie
z metoda Vesaliusa. Jednakze przedstawione na Tau-
olaI del Lib. ITI rece wydaja sie odgrywac jeszcze jedna
role. W odréznieniu od ryciny przedstawiajacej procedu-
re wykonania zastrzyku dozylnego u psa u Sigismunda
Elsholtza (ryc. 4), uci$niecia zyty pokazanej na rycinie
w Exercitatio anatomica de motu cordis Williama Harveya
lub tez wykonania zabiegu ptukania zatoki szczekowej
konia zamieszczonego u Etienne-Guillaume LaFosse’a,
Tauola I nie przedstawia zadnej mniej lub bardziej za-
awansowanej procedury medycznej lub eksperymen-
talnej. Jej stylistyka przywotluje raczej rozpoczynajace
spektakl teatralny odstoniecie kurtyny, o czym moze
$wiadczy¢ réwniez to, iz stanowi ona w ksiedze trzeciej
pierwsza rycine z catego cyklu obrazéw ukazujacych
budowe uktadu trawiennego, krwiono$nego, rozrod-
czego, itd. Pierwszej scenie nie towarzyszy ani este-
tyka grozy, ani jakichkolwiek przestanie o $miertelno-
$ci i marnosci zycia. Ingerencja w ciato zwierzecia nie
ma charakteru nagiej opresji. Nie zostalo ono za spra-
wa sekgji ani znieksztatcone, ani nie wida¢ na nim §la-
déw skrepowania i udreczenia; nie przenika go zaden
bél i cierpienie. Poza rozcietymi powtokami brzuszny-
mi reszta ciala pozostaje nienaruszona. Wcigz okry-
te jest skorg, kark i teb wieniczy bujna grzywa. Wygla-
dem przypomina postacie, jakie znajdujemy u Charlesa
Estienne’a i Adriana Spigeliusa, u ktérych odstoniete
wnetrznosci ciat kobiet i mezczyzn kontrastuja z nie-
naruszonym wygladem ich twarzy oraz okrywajaca
ich ciala skora. Analogicznie do nich ciato zwierzecia
nie jest przywigzane do stolu sekcyjnego, lecz swo-
bodnie spoczywa na swym grzbiecie. Podobnie zatem
do konia u Ferraro (ryc. 1) nie jest ono skrepowane, ale
w odréznieniu od niego nie zostato pozbawione skory.

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze Tauola I del Lib. III stano-
wi wyjatek nie tylko na tle pozostatych plansz znajdu-
jacych sie w pracy Ruiniego, na ktdrych nie pojawia sie
juz motyw dloni, lecz takze ze wzgledu na to, Ze nigdy
nie byta przez pdzniejszych autoréw ani kopiowana, ani
tez nasladowana w odrdznieniu od pozostatych rycin,
ktdre bardzo czesto zapozyczano z dzieta Ruiniego.

Kolejne dziewiec rycin, poczawszy od Tauola II del
Lib. III (figura II) aZ do Tauola II del Lib. IV (figura IV)
nalezy uznac za wprowadzony przez Ruiniego nowy ka-
non obrazow ,,autodemonstracyjnych” (ryc. 5i6). Kon
na wszystkich rycinach znajduje sie w pozycji grzbie-
towej. W charakterystyczny sposob wygina swe ciato,
jak gdyby chcial samodzielnie - bez udzialu anatoma
- ukaza¢ swe wnetrznosci. Jego cialo nie jest skre-
powane i zdaje sie prezy¢ niczym zywe zwierze. Na
kolejnych planszach leb konia zmienia swe potoze-
nie z lewej na prawa strone i odwrotnie przez co cate
cialo zmienia réwniez kat nachylenia, dzieki czemu
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Ryc.5i6.
Carlo Ruini,
Anatomia

del cavallo,
infermita et suoi
rimedii (1598)

Tauola I. del Lib. 111

147

Tavola 1. del Lib. 1L

Ryc. 7. Andreas Vesalius, De homini corporis fabrica libri septem (1543)

* Zdaniem
Elsholtza do
przeprowadzenia
eksperymentéw
na zwierzetach
polegajacych na
wykonaniu infuzji
- jak pokazuje to
il. 8 — niezbedne
3 nastepujace
narzedzia
i pomoce: stét,
noz, skalpel,
strzykawka,
sondy oraz ptyny
do wstrzykniecia,
a takze gabka,
zimna woda,
opatrunki, igla
ini¢ (12).

878

budowa i umiejscowienie organéw i uktadéw sta-
ja sie jeszcze bardziej czytelne. Jest zwierzeciem la-
godnym i gotowym do wspélpracy. Nie jest dotkniete
stezeniem posmiertnym, lecz zywa istota, co sugeruja
jeszcze rozwiana grzywa oraz wydobywajacy sie z ust
oddech, ktdry jest widoczny na Tauola II del Lib. III
(figura II).

Wrazenie catkowitej swobody zostaje ograniczo-
ne przez charakterystyczny sposéb utozenia ciata ko-
nia. Pozycja grzbietowa oraz podkurczone i rozloZone
koriczyny dolne — przypominajgce pozycje zaby — na-
wigzuja wprost do stosowanego zaréwno w badaniach
invivo, jak i post mortem ulozenia umozliwiajacego ba-
daczowi swobodny dostep do ciala zwierzecia. Ilustra-
cje tego typu znajdujemy juz we wczesnonowozytnej
literaturze przedmiotu, czego przykladem jest rycina 1.
Zgodnie z tg konwencjg Vesalius przedstawil cialo $wi-
ni, ktéra zostala przygotowana do badan anatomicz-
nych (ryc. 7). Za klasyczny przyktad moze uchodzié ry-
cina znajdujaca sie w pracy Jeana Pecqueta (1622-1674)
Experimenta nova anatomica (1651; ryc. 8), ktéra ukazuje
przywiazanego do stotu psa z widocznym, odstonietym

Ryc. 8. Jean Pecquet, Experimenta nova Anatomica (1651)

przewodem piersiowym. W tej samej pozycji przedsta-
wiony zostat réwniez pies na rycinie 1 zamieszczonej
w rozprawie Clysmatica nova (1667) Sigismunda Elsholt-
za (ryc. 4). Ukazuje ona zabieg wykonania zastrzyku
dozylnego, a takze narzedzia potrzebne do jego prze-
prowadzenia®. Jest to pierwszy z serii sze$ciu ekspe-
rymentow iniekcji dozylnych na psach, jakie Elsholtz
opisal w rozdziale IV swojej pracy. ,,Przywigzalem
nogi duzego psa do stotu w sposéb, ktoéry jest najbar-
dziej odpowiedni do przeprowadzenia tego typu zabie-
géw chirurgicznych. Odstonitem skore po wewnetrz-
nej stronie prawej tapy. Uwidocznitlem w tym miejscu
zyte udowa i za pomoca skalpela wykonatem naciecie.
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Wczesniej polecitem asystentowi, by przycisnat zyte,
kladac swoj palec po drugiej stronie naciecia celem
sprawdzenia miejsca przeptywu krwi. Nastepnie na-
pelnilem wykonang ze srebra strzykawke jedng uncja
wody, skierowujac ja ku brzuchowi, jak widac to wprost
na ilustracji, i wstrzyknatem wode przez wykonane na-
ciecie. Bylem zdecydowanie zadowolony z rezultatu,
ktory osiggnatem” (12). Dzieki temu eksperymento-
wi Elsholtz, jak twierdzi, stopniowo uzyskat potwier-
dzenie, Ze przeprowadzona w ten sposéb iniekcja jest
nie tylko mozliwa w stosunku do martwego ciala, jak
dowiddt to juz wezesniej, robigc zastrzyk w ramie ko-
biety, ktora zostata uduszona, ale takze moze by¢ ona
stosowana w stosunku do zywych stworzen.

Jednakze w odréznieniu od koni Ruiniego psy u obu
autoréw sg uwiezione i skrepowane. Majg przywigza-
ne do stotu cztery konczyny, a pies Pecqueta ma do-
datkowo obwigzany sznurem pysk. Stopien ich skrepo-
wania nie odpowiada inwazyjnosci procedur, ktérym
zostaly poddane, lecz stanowi wyraz konwencji, w ja-
kiej cialo zwierzecia jest przedstawiane. Przeprowa-
dzone przez Pecqueta badanie budowy uktadu limfa-
tycznego zostalo wykonane na martwym zwierzeciu,
ma ono jednak zalozony na pysku kaganiec, podczas
gdy uczestniczacy w eksperymencie Elsholtza pies byt
Zywy i na obrazie nie ma skrepowanego pyska. Z pew-
noscia nie lezat spokojnie i opierat sie badaniu, chociaz
rycina przedstawia go, jak ze stoickim spokojem lezy
na stole. Z kolei konie u Ruiniego zupelnie pozbawione
s3 wiezow, niemniej jednak pozycja, w jakiej zostaty
przedstawione, nie byla fizycznie mozliwa do utrzy-
mania bez uzycia stelazu badz stotu, do ktérego mu-
sialy by¢ przywiazane. Na rycinach nie ma réwniez
zadnych lin, lewarkéw, hakow i wielokrazkow, ktore
umozliwityby ulozenie konia w tej pozycji. Wszyst-
kie te elementy sg nieobecne. Pozostaje jedynie cia-
to swobodnie lezace na grzbiecie. Ruini wzorem Ve-
saliusa kazat modelom anatomicznym zachowywac
sie niczym zywe istoty. Anatoma zas$ nie tylko usunat
na plan dalszy, tak jak czynita to Tauoula I del Lib. III
zawierajaca rysunek ludzkich dloni, lecz wprost po-
minat jego obecnos¢.

Wypracowana przez Ruiniego stylistyka, w jakiej
zobrazowane zostalo cialo konia, stala sie trwalym
wzorcem, w oparciu o ktéry pdzniejsi autorzy przed-
stawiali anatomie tego zwierzecia. Powszechnie ko-
piowano cykl rycin ,,autodemonstracyjnych” Ruiniego.
Mozna nawet powiedzieé, Ze uspoéjniono ich przekaz,
gdyz calkowicie zrezygnowano z pierwszej ryciny, na
ktérej zaznaczone byty ludzkie dtonie.

Popularno$¢ dziela Ruiniego przyczynita sie réwniez
do rozpowszechnienia tego wzorca. Do roku 1707 Ana-
tomia del cavallo miala siedem wydan w jezyku wtoskim.
Pierwsze niemieckie wydanie wyszto we Frankfurcie
w oficynie Uffenbacha juz w 1603 r. Francuska, znie-
ksztalcona wersja przygotowana przez Jourdaina zo-
stala opublikowana w 1643 r.; kolejne wydania ukaza-
ly sie w 1654, 1655 oraz 1667 r. Miaty rowniez miejsce
falszerstwa i plagiaty. Horace de Francini (Franchini),
podajac sie za potomka Ruiniego i prawowitego auto-
ra dziala, popetnil plagiat, wydajac w Paryzu w 1607 r.
prace zatytutowang Hippiatrique du sieur Horace de Fran-
cini [...] ol est traicté des causes des maladies du cheuval tant
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interieures qu’exterieures. Andrew Snape w pracy Ana-
tomy of an Horse (1683) wprost skopiowatl ryciny znaj-
dujace sie w pracy Ruiniego, lecz pragnac — zdaniem
Smithcorsa — ukry¢ oszustwo, zamiescit ich lustrzane
odbicia, co spowodowatlo, ze btednie przedstawiaty one
obraz trzewi konia (4). W jednym z wydan francuskich
réwniez popelniono ten sam blad. P6zniejsi anatomo-
wie przywrocili rycinom poprawny wyglad, przyczy-
niajac sie do dalszego utrwalenia obrazéw anatomicz-
nych konia zamieszczonych w Anatomia del cavallo.

Poza obrazami ,,autodemonstracyjnymi” znajduje-
my u Ruiniego réwniez cztery ryciny ukazujace szkielet
konia i écorchés na tle krajobrazu. Ten sposob przed-
stawiania cial Ruini zaczerpnat od Vesaliusa badz tez
od innych autoréw traktatéw anatomicznych, kt6-
rzy chetnie sie nim postugiwali. Przed ukazaniem sie
De homini..., Berengario di Capri w Isagogae brevis plu-
cidea ac uberrimae in anatomiam humani corporis (1522)
umiescit juz postacie na tle zr6znicowanego krajo-
brazu. Jednakze w pelni u Vesaliusa motyw ten zostat
kunsztownie wzbogacony i rozbudowany. Tablice mio-
logiczne oraz trzy stynne szkielety wyznaczyly stan-
dard, wedle ktérego ukazywano modele anatomiczne
cztowieka w otoczeniu zieleni lub elementéw architek-
tonicznych. Wraz z postepujacym procesem odstania-
nia kolejnych mies$ni zmianie ulegal takze krajobraz,
ukazujgc nowe widoki i budowle. Przynajmniej od po-
czatku XX w. wiemy, dlaczego prezentacja kolejnych
écorchés rozmija sie z porzadkiem ukazujgcych sie wi-
dokow (13). Na kolejnych rycinach modele mie$niowe
przyjmujg zmieniajgce sie pozy ukladajace sie w na-
turalng choreografie, w ktérej kazda nastepna stanowi
kontynuacje poprzedniej, prowadzac az do ostatnie-
go stadium, w ktorym pojawia sie szkielet, niebedacy
juz w stanie utrzymac sie samodzielnie. Znajdujacy sie
w tle krajobraz réwniez ulega zmianie, lecz jego ko-
lejne czesci nie sktadaja sie na spdjna catos¢. Rozbiez-
nos¢ pomiedzy oboma porzadkami wynika z tego, ze
écorchés naniesiono na szerokie panoramy, a nastepnie
przycieto je do formatu tablic anatomicznych i utozono
zgodnie z porzadkiem prezentacji, a wiec odstaniania
coraz gtebiej lezacych struktur miesniowych (ryc. 9) lub
kolejnych wizerunkéw: bocznego, en face oraz postaci  Ryc. 9.
widzianej od tytu. Kiedy zatem poszczegolne elementy  Andreas Vesalius,
obrazu, tj. dany fragment pejzazu i posta¢ anatomicz-  De homini corporis
na, zostaty po raz pierwszy polaczone na drzewory- fabrica libri septem
tach, uklad prezentujacy ciala zaczat tworzy¢ zgodna (1543)
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Ryc. 10.
Bernhard
Siegfried Albinus,
Tabulae sceleti

et musculorum
corporis humani
(1749)

Ryc. 11.
Bernhard
Siegfried Albinus,
Tabulae sceleti

et musculorum
corporis humani
(1749)
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cato$é, podczas gdy krajobraz rozpadt sie na niezalez-
ne od siebie i nieciagle sceny.

Zabieg prezentowania postaci anatomicznych na
tle krajobrazu lub w otoczeniu elementéw natural-
nych badz architektonicznych stosowany byt rowniez
przez bardzo wielu autoréw. W De dissectione partium
corporis Charlesa Estienne’a, ktdre opublikowane zo-
stalo w 1545 r., natomiast przygotowane byto do druku
juz na poczatku XVI w., modele anatomiczne umiesz-
czono zaréwno na tle naturalnych pejzazy, jak i we

wnetrzach urzadzonych na wzér starozytnych budow-
li. Pozy, jakie nadano postaciom, nawigzywaty réw-
niez do Kklasycznych form rzezby antycznej. Jednak-
Ze apogeum stylu krajobrazowego osiggaja wykonane
przez Jana Wandelaara (1690-1759) écorchés i szkiele-
ty znajdujace sie w pracy Bernharda Siegfrieda Albi-
nusa (1697-1770) Tabulae sceleti et musculorum corporis
humani (1741). Tablice anatomiczne ozdabia wyjatkowo
bujna roslinnos¢, w tle znajduja sie fragmenty budow-
li o klasycystycznym stylu, a takze ogrody, w ktorych
umieszczono rzezby. Cala przestrzen obrazu zosta-
fa wypelniona przez te elementy do tego stopnia, Ze
niemalze znika wrazenie ,,nago$ci” szkieletéw i écor-
chés (ryc. 10). Bogaty i zréznicowany krajobraz kréluje
wprost niepodzielnie. W odréznieniu od szerokich pa-
noram stosowanych przez innych autoréw Wandela-
ar postuzyt sie ,,krajobrazem mikroskopowym”, ktéry
pozwala ukazac¢ waski fragment przestrzeni i stworzy¢
przez to wrazenie intymnego otoczenia. O ile motyw
wanitatywny nadawal anatomii perspektywe zycia
wiecznego, o tyle umieszczenie szkieletow i écorchés na
tle bujnej zieleni lub panoram, nie za$ na stole sekcyj-
nym, pozwalalo skompensowa¢ towarzyszacg im groze
$mierci i nieskrywang nagos¢ ich ciat. Tylko w jednym
przypadku wydaje sig, ze $rodki te s3 niewystarczajg-
ce i konieczna staje sie pomoc ptyngca z nadnatural-
nego porzadku rzeczy. Jeden ze szkieletéw stoi na tle
bujnej zieleni, ale powyZej niego umieszczono jeszcze
aniotka, ktory przykrywa jego naga posta¢ wspania-
tym ,plaszczem laski” z ciezkiego jedwabiu.

Na innej rycinie u Albinusa znajduje sie szkie-
let z widocznymi jeszcze Sciegnami i przepong, ktd-
ra ,wyglada jak potéwka skorupki sttuczonego jajka.
Szkielet ma wyraz szlachetny, pyszny, nawet troche
grozny. Opiekunczym gestem ostania reka hipopota-
ma, ktéry nie wiadomo skad sie tu wziat. Hipopotam
zachowuje zresztg zupelng obojetno$é, jego chropo-
wata skéra kontrastuje z gladzizng szkieletu, a ma-
lutkie oczka — z wielkimi pustymi oczodotami” (14).
Jakkolwiek osobliwa wydaje sie obecno$¢ hipopotama,
to pozwala ona zademonstrowa¢ zasadniczg réznice
pomiedzy zwierzeciem, o ktérym sgdzono, ze posiada
skore tak gruba i twardg, iz mozna jg przebi¢ dopiero
za pomocg widczni, a ciatem cztowieka, kruchym, de-
likatnym i niemal zltozonym z samych cienkich bion
(ryc. 11). Za tym poréwnaniem kryje sie jednak o wie-
le wazniejsze przestanie. Nie pozostawia ono watpli-
wosci, kto ostatecznie wychodzi zwyciesko z tej kon-
frontacji. Mimo widocznej przewagi fizycznej to ludzki
szkielet triumfuje nad solidnym, pancernym zwierze-
ciem, rozpos$cierajac nad nim opiekuricze ramie, gdyz
wie, Ze jest istota $Smiertelng, podczas gdy zwierze tej
$wiadomosci jest pozbawione.

Ruini siegnat do bogatej tradycji obrazéw anato-
micznych na tle krajobrazu i przenidst jg do anatomii
weterynaryjnej. W Anatomia del cavallo w ksiedze piatej
znajduja sie cztery tablice zawierajace motywy krajo-
brazowe. Tauola I de Lib. V przedstawia boczny szkie-
let konia na tle uproszczonego, niemalze pozbawionego
roslin krajobrazu. Jedynym wyjatkiem jest znajduja-
ca sie w rogu roélina, przy ktorej lezy kamienny blok
wygladajacy jak fragment elementu architektonicz-
nego z wyraznie zaznaczonymi na nim peknieciami.
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Tavola V. del Lib. V.

—
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Tauola V. del Lib. V. 245

Ryc. 12. Carlo Ruini, Anatomia del cavallo, infermita
et suoi rimedii (wyd. 1618 r.)

Wprawdzie szkielet konia stoi samodzielnie, bez zad-
nych elementéw podtrzymujacych go, lecz obecnosé
bloku konstrukcyjnego zdaje sie $wiadczy¢ o tym, ze
on rowniez utraci wkrotce zdolnos¢ do podtrzymywa-
nia swojego ciala. Z drugiej strony nic w jego postawie
nie zapowiada mysli o jego rozpadzie i kresie, ponie-
waz szkielet zachowuje zywa postad, o czym $wiad-
czy zwlaszcza uniesione do gory kopyto.

Seria nastepnych tablic oznaczonych jako Tauola V
del Lib. V (fig. I-III) przynosi obrazy écorchés koni na
tle bogatych elementéow krajobrazowych. Pierwsza
plansza przedstawia uklad miesniowy konia w uje-
ciu bocznym. Kon jest przedstawiony w klusie, jego
uchwycona w ruchu sylwetka pozwala lepiej uwidocznic¢
muskulature uniesionej do géry prawej przedniej nogi
oraz nogi tylnej. (ryc. 12). Krajobraz jest uproszczony
i nie ma w nim wielu elementow naturalnych $wiad-
czacych o bujnym zyciu, niemniej jednak kon zacho-
wuje cechy istoty ozywionej, ma otwarte oczy, glowe
ozdobiong uzda, a jego ogon zwigzany jest u podsta-
wy. Na dwéch kolejnych tablicach zwierze wykazuje
jeszcze wiekszy wigor i dynamizm. Na rycinie dru-
giej, przedstawiajacej konia en face, jego sylwetka jest
w ruchu. Patrzy jasnymi oczyma, z podniesiong noga
przednia, zdaje sie oddychad, o czym $wiadcza lek-
ko uchylone chrapy (ryc. 13). Rycine wieniczy potozo-
ne na wzgorzu miasto stanowigce zbiorowe odbicie
ozywionej wspélnoty, w ktorej funkcjonowaniu konie
odgrywaty wazna role. Kon wyglada zreszta, jak gdy-
by wybiegl wlasnie stamtad i zatrzymat sie na chwile
przed nami. Stylistyka krajobrazu i poza, jaka przyj-
muje kon, dynamizuja sie jeszcze bardziej na trze-
ciej tablicy (ryc. 14). Delikatnie rozchwiang sylwetke
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konia uzupelnia lekko falujacy pejzaz, ktéry, gdyby
nie widok drzewa i znajdujacego sie na dalszym pla-
nie domu z wieza, przypominalby raczej wzburzone
fale morskie. Obraz ten przywotuje charakterystyczne
dla mitéw greckich i rzymskich bardzo zywe skojarze-
nia koni z wartko ptynaca wodg. Grecy w pieniacych

Ryc. 13.
Carlo Ruini,
Anatomia

del cavallo,
infermita

et suoi rimedii
(wyd. 1618r.)

Ryc. 14.
Carlo Ruini,
Anatomia

del cavallo,
infermita

et suoi rimedii
(wyd. 16187r.)
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sie falach morskich widzieli wyskakujace z toni bia-
e rumaki Posejdona, a w szybkim biegu koni - ob-
razy wartko przeptywajacej wody. Stad pochodzit tez
Zwyczaj organizowania igrzysk w poblizu rzek i wil-
gotnych ak. Szczegdlnie wyraznym jego przykladem
byly organizowane przez Rzymian wyscigu ku czci
Marsa, boga wojny, ktére urzadzano na tgkach lezg-
cych nad brzegiem Tybru.

We wszystkich tych scenach écorchés nie zdradza-
ja zadnego niepokoju, pozostaja tagodne, gotowe do
wspolpracy z anatomem. Pozostaje pytanie: jak diu-
go utrzymywatl sie ten obraz i jakim przeksztalceniom
podlegat w kolejnym stuleciu?
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