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Wojciech Jakubczyk (Lodz)

O ile skojarzenia zwigzane z pigknem bywaja roz-
maite, o tyle ,,pickny owad” niemal zawsze kojarzy si¢
z motylem. Owada tego, ktoérego niezwykly wyglad
i cykl rozwojowy od wiekéw fascynowat badaczy
i amatorow, sztuka podniosta do rangi symbolu. Juz
w starozytno$ci pojawial si¢ w niej jako wyobraze-
nie ludzkiej duszy. Znaczenie motyli w kulturze jest
jednak znacznie szersze. Przyktadow jest wiele, nie
tylko w historii sztuki, réwniez w literaturze i filmie.
Warto zwrdci¢ uwage, iz same nazwy motyli nadane
im przez badaczy, m.in. Karola Lineusza przywolu-
ja czesto postacie z mitologii np. Papilio ulysses czy
Parnassius apollo.

Ryec. 1. Jan van Kessel (1626-1679) ,,Studium owadéw i muszli”.

Ow fascynujacy kontekst kulturowy stal sie pre-
tekstem do systematycznych studiow nad ikonogra-
fig motyli. Wéréd wielu znakomitych dziet — gtéwnie
flamandzkich i1 holenderskich martwych natur —
najbogatsza w przyktady jest twoérczos¢ Jana van
Kessela (1626-1679). Jego obrazy malowane dla dw-
czesnych kolekcjoneréw, byly ozdoba wielu gabine-
tow. Przedstawiat na nich rozmaite gatunki zwierzat,
owadow 1 ro$lin malowane w sposob ,.ksigzkowy”,

Ryec. 2. Niedzwiedziowka nozowka (Arctia caja). Fot. R. Jaskuta.

niczym ilustracje z naukowych opracowan (np. Stu-
dia chrzaszczy, motyli i roslin) (Ryc. 1-6). Tworzyt
tez cykle np. Cztery kontynenty (Alte Pinakotek, Mo-
nachium) ukazujac stworzenia charakterystyczne dla
danego miejsca.

Ryc. 3. Jan van Kessel (1626-1679) ,,Studium motyli i owadoéw z jasz-
czurkami”.

Tego rodzaju obrazy, ,,porzadkujace” rzeczywi-
sto$¢ sa przejawem nowozytnego encyklopedyzmu.
Swiadcza tez o wielkim zainteresowaniu przyrodo-
znawstwem rozwijanym na holenderskich i niemiec-
kich uniwersytetach.

Ryc. 4. Jan van Kessel (1626—1679) ,,Studium pajakow i gasienic”.

W podobnym duchu tworzyt tez Balthasar van der
Ast (1594-1657), autor wybitnych martwych natur
ukazujacych owoce, motyle i muszle. W jednej z nich
przedstawit m.in. muszle czternastu gatunkéw $lima-
kéw z obszaru Indopacyfiku oraz ggsienicg brudnicy
nieparki (Lymantria dispar) 1 posta¢ dorosla rusatki
osetnika (Vanessa cardui) (Ryc. 7). Powstaje pytanie,
dlaczego akurat te gatunki znalazly si¢ na ptotnie?
Odpowiedz, cho¢ hipotetyczna, nasuwa si¢ sama,
gdy poréwnamy zasi¢g ich wystgpowania z obsza-
rem wladztwa holenderskiego w XVII w. Owczesna
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Holandia, zajmujaca niewielki skrawek Europy byta
kolonialng potgga dzieki dobrze rozwinietej flocie
1 poteznym organizacjom handlowym o gigantycz-
nym zasiegu. Holenderska Kompania Wschodnioin-
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Ryec. 5. Jan van Kessel (1626-1679) ,,JJan van Kessel” — podpis artysty
ztozony z wezy i gasienic.

dyjska (1602—1873) i Zachodnioindyjska (1621-1674
11675-1794) dziataty w imieniu monarchii w Amery-
ce Potnocne;j i zachodniej Afryce (K. Zachodnioindyj-
ska) orazna wyspach Oceanu indyjskiego (K. Wschod-
nioindyjska). Taki zakres wystepowania ma takze
w przewazajacej wigkszosci flora i fauna zilustrowa-
na przez B. van der Asta.

Ryc. 6. Jan van Kessel (1626-1679) ,,Vanitas”.

Podobnie jak w obrazach Jana van Kessela rowniez
u niego znajdziemy wiele egzotycznych zwierzat
przedstawionych wspoélnie z europejskimi (Ryc. 3, 8).
Wsrod europejskich motyli sportretowanych przez
tego autora (Ryc. 3) mozna odnalez¢ miedzy inny-
mi tropikalny gatunek Urania leilus. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze ukazywana przez obu artystow przyroda
to emblemat holenderskiego terytorium w XVII w.
Trudno jednak oceni¢ jaka wiedzg z zakresu biologii
dysponowali 6wczesni tworcy. Co byto ich intencjg?
Mozliwe, ze motyle takie jak rusatka osetnik czy ru-
satka admiral (Ryc. 9) uwazali za wystepujace j e d y-
n i e w Europie, cho¢ oba sg duzo szerzej rozsie-
dlone.

Niezaleznie jednak, czy wystepujace w dzietach J.
van Kessela i B. van der Asta stworzenia to tylko cie-
kawostka, czy emblemat holenderskiego terytorium,
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warto przyjrze¢ si¢c im uwazniej, gdyz nie sposob mo-
wi¢ o egzotycznych przedmiotach ze stynnych obra-
zo6w w oderwaniu od kwestii gospodarczych i spo-
tecznych, zwiazanych z polityka.

Ryc. 7. Balthasar van der Ast (1593-1657) ,,Martwa natura z owocami,
muszlami i motylem”.

Niewatpliwie idea porzadkowania Swiata, sprzyjata
licznym kategoriom opisu: stworzenia drapiezne, istoty
morskie, stroje europejskie itp. Taka klasyfikacja byta
przejawem nowozytnego encyklopedyzmu, jaki poja-
wit si¢ w Europie pod koniec XV w. na fali zaintereso-
wania tzw. Nowym Swiatem i przez trzy kolejne stu-
lecia stopniowo zyskiwat na znaczeniu (Ryc. 10, 11).
Byt to skutek licznych odkry¢ geograficznych i inten-
sywnego rozwoj nauk przyrodniczych.

Ryec. 8. Balthasar van der Ast (1593-1657) ,,Martwa natura z muszlami
i owadami”.

Siedemnastowieczni malarze martwych natur dzieta
swoje tworzyli w pracowniach na podstawie ksigzek
(Ryc. 6). Nie mieli przy tym osobistych doswiadczen
w obserwacji niektorych gatunkow. Przemawia za
tym ukazany na kilku obrazach paz krolowej (Papilio
machaon) blizszy ilustracjom z ksigzek anizeli rze-
czywistemu wygladowi. W obrazach Otto Marseusa
van Schriecka (1619/20-1678) — przy calej ich na-
ukowosci — wida¢ jak myslenie o przyrodzie pozo-
stawalo z gruntu symboliczne np. waz (szatan) pro-
bujacy pochwyci¢ lecacego motyla (dusze). Ta sama
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wrazliwo$¢ towarzyszyla tez biologom i znalazta od-
bicie w nazwach np. Actias luna i Actias selene. To
dwie niezwykle podobne ¢my, ktore nieprzypadkowo
nosza dwa imiona jednej bogini. Rowniez Papilio
machaon (paz krolowej) i Iphiclides podalirius (paz
zeglarz) biorg swoje nazwy od imion dwodch braci
Machaona i Podalejrosa, a w ogélnym zarysie maja
zblizony wyglad. W tym kontekscie interesujace wy-
daja si¢ konsekwencje wprowadzonego do biologii
nazewnictwa, ktore weszlo takze do historii sztuki.
Z dnia na dzien gatunki zwierzat, po ktore artysci sig-
gali spontanicznie, czy raczej z czysto estetycznych
wzgledow nabraty dodatkowego znaczenia. Rozsze-

e

Ryc. 9. Rusatka admirat (Vanessa atalanta).

rzyto to kontekst ich dziet, czego przyktadem moze
by¢ Sqd Ostateczny Hansa Memlinga (1435-1494),
gdzie jeden z diabtow po lewej stronie Michata Ar-
chaniota, nosi skrzydta kolorowego motyla, znanego
jako rusatka pokrzywnik (Aglais urticae) (Ryc. 12,
13). Lacinska nazwa odnosi si¢ zardwno do pokar-
mu jakim odzywia si¢ ggsienica — Urtica (pokrzywa)
oraz jednej z trzech Charyt (Gracji) — Aglai, ktorej
siostrami byly Eufrozyne i Talia (te takze maja swoje

NGl vt

Soli e pando,

3 HA SUHE, e sunt, quia b bonar
Gl nostrum st i i wiss quod peccamins armansss. 4
) | Ordne aglecks pro t0,quod. conddstwe abs te—r—| &,

Ryc. 10. Joris Hoefnagel (1542-1601) ,,Archetypa studiaque patris” 1592 r.

motyle: Boloria euphrosyne i Actinote thalia). Imiona
ich mozemy przettumaczy¢ kolejno jako: Jasniejaca,
Radosna i Kwitngca. Skad jednak u czarta ,,skrzydta
gracji” (skrzydta Jasniejacej)?! Odpowiedzi dostar-

cza historia jednego z diabtow, ktéry bedac jeszcze
aniotem cieszyt si¢ u Stworcy wielkimi wzgledami.
Bog podziwiajac jego czyny nadat mu imi¢ Lucyfer
(Niosacy Swiatto). Lucyfer za$ $wiadom swej warto-
$Sci uznat si¢ za lepszego od Boga, za co Stworca stra-
cit go do piekiel. Stowne skojarzenie migdzy imio-
nami ,,Jasniejaca” i ,,Niosacy Swiatlo” sprawia, ze
skrzydla motyla stajg si¢ ,,atrybutem” pozwalajacym
na okreslenie z jakim diablem mamy do czynienia.

Ryec. 11. Roelandt Savery (1576-1639) ,,Martwa natura z kwiatami”.

Niezaleznie od nazwy nadanej przez Lineusza,
Memling siegnat po ten gatunek motyla z uwagi na
jego fizycznosé. Jacques Le Goff — wybitny medie-
wista — pisze, iz: ,,Czlowiek $redniowieczny rozpo-
znaje zlo w kolorze z6ttym — barwie oszustwa 0sob
i miejsc. Jednak przede wszystkim wielobarwno$¢,
pasiastos¢ wskazuje $miertelne niebezpieczenstwo”
(Le Goft, Czlowiek sredniowiecza). Ponadto dla
sredniowiecznych mistykow pigkno zmystowe (pul-
chrum) odwracato cztowieka od prawdziwego pigkna
(bonum) przynaleznego Bogu i chwalebnym czynom,
jakie don wioda. Z kolei pickno zmystowe, taczy si¢
z pycha 1 pozadaniem i jako takie wiedzie do upadku,
ktory symbolizuje posta¢ Lucyfera.

Abstrahujac od $redniowiecznego $wiatopogladu,
przyktad Tryptyku Memlinga, ukazuje jaki sposob
nazwy nadawane przez taksonomoéw mogg oddziaty-
wac na interpretacje dziet sztuki.

Mozna takze powiedzie¢, iz dziatalno$¢ Linne-
usza (1701-1778) i innych przyrodnikow okazata si¢
z gruntu postmodernistyczna jes$li za postmoderni-
styczng uzna¢ koncepcje ,,dzieta otwartego” U. Eco.
(Koncepcja Dzieta Otwartego, to koncepcja swobodne;j




ARTYKULY

Wszechswiat, t. 113, nr 4-6/2012

interpretacji. Intencja artysty nie ogranicza tresci
dzieta sztuki, ktore jest otwarte, a wigc nieustannie
traci 1 zyskuje znaczenia w procesie historycznym.
Przyktadem moze by¢ swastyka niegdy$ znak solarny
utozsamiany z dobrobytem dzi$ symbol hitlerowskie-
go terroru. Jest to wielkie uproszczenie, ale zgodne
z istota koncepcji — znaczenie dzieta sztuki nie jest
obiektywne, a zalezy od kontekstu. Totez modyfiku-
jac kontekst modyfikujemy znacznie.)

Ryc. 12. Hans Memling (1435-1494) fragment z: ,Sad Ostateczny”
1466-1473 Gdansk, Muzeum Narodowe.

Oprécz powyzszych dywagacji staralem si¢
uwzgledni¢ rowniez inne tresci jakie tradycja arty-
styczna taczy z motylami. Aby je dostrzec nie wy-
starczy znajomo$¢ nazewnictwa. Potrzeba rowniez
ogolnego spojrzenia — bez dzielenia na gatunki —
spojrzenia ,,oczami artysty”, ktory widzi zjawisko
1 podaza za wrazeniem. Jest ono istotne ze wzgledu
na symbolik¢ motyli w sztuce, ktéora w duzej mie-
rze opiera si¢ na skojarzeniach powodowanych ich
obserwacja, np. skojarzenie z wolnoscia, swoboda
i lekkoscig [bytu] na widok frywolnie poruszajgcego
si¢ motyla nie odbiegaja od jego znaczenia w sztu-
kach plastycznych, czy poezji mitosnej. Podobnie
rozwdj motyla przebiegajacy w czterech etapach: jajo-

gasienica-poczwarka-motyl ,,odczytujemy” czesto
jako dojrzewanie badZ uszlachetnianie — jako drogg
ku doskonaloéci. Sam moment opuszczenia mar-
twej powloki — przejécie z poczwarki w motyla —
ma szczegolny wydzwigk i jawi si¢ jako przebudze-
nie §wiadomosci — przejscie z ,,przedmiotu” w istote
zywa. A gdy zdamy sobie sprawe jak krucha to istota,
jak krotki jest jej zywot, wowczas mysli nasze biegng
ku przemijaniu (Vanitas).

W swietle najbardziej rozpowszechnionej interpre-
tacji zwigzanej z doktryng Kosciota motyl symbolizu-
je dusze wolng od grzechu, ktora opuszcza Smiertelne
ludzkie ciato niczym kokon wznoszac si¢ ku Swiathu.
Taka interpretacja ma swoje korzenie w starozytnej
grece, w ktorej stowo psyche ma podwojne znaczenie
jako ,,dusza” lub ,,motyl”. Slady tego stowa odnajdu-
jemy rowniez we wspodtczesnym nazewnictwie zoo-
logicznym, a konkretnie w rodzaju Psyche (rodzina
koszowkowate, Psychidae).

Trudno stwierdzi¢ w jakich okoliczno$ciach stowo
psyche otrzymato swe podwoédjne znaczenie. Przy-
puszczalnie wynikneto ono z obserwacji wylggu mo-
tyli 1 powstajgcych przy tym skojarzeniach o charak-
terze religijnym (przeistoczenie, dusza opuszczajaca
ciato, itp.). Dodatkowe §wiatto na symbolike motyla
rzuca zwrot ,,wyziona¢ ducha”, w starozytnej grece
tak jak 1 wspoélczesnie, znaczacy tyle, co ,,umrzeé”.
Stad wizerunek ulatujacej duszy w sztukach plastycz-
nych juz w antyku zyskat forme kobiety o skrzydtach
motyla. Jako taki mial si¢ kojarzy¢ z uwolnieniem
i lekkos$cig bytu.

Nastepnie sztuka wczesnochrzeScijanska, czer-
piac swobodnie z ikonografii antyku, przejeta motyw
motyla, z uwagi na jego cykl rozwojowy ilustruja-
cy przekonanie, ze ,,Zycie sie zmienia, lecz si¢ nie
konczy” (Vita mutatur non tollitur). Jest to maksyma
uksztattowana w schytkowym okresie antyku zdomi-
nowanym przez rodzacg si¢ nowa religie.

Dopetnieniem tradycji zwigzanej z chrzescijan-
skg symbolikg motyla jest mit Amor i Psyche, znany
w kilku wersjach, w tym najpopularniejszej opisa-
nej w Il w. przez Apullejusza. Psyche pojawia si¢
wniej jakonajpigkniejsza zkrolewskich corek; budzac
tym zazdro$¢ bogini Wenus, ktéra w ztosci nakazuje
Amorowi natchng¢ Psyche mito$cig do najbardziej
odrazajacego cztowieka. Amor jednak zachwycony
urodg Psyche sam si¢ w niej zakochuje. Zdobywszy
jej mitos¢é, zjawa sie u niej, co noc pod warunkiem,
ze nie bedzie starata si¢ go zobaczy¢. Psyche jednak
za radg zazdrosnych sidstr zapala lampe, wowczas
skapujgca kropla oliwy budzi $pigcego Amora, kto-
ry natychmiast znika. Zrozpaczona Psyche szukajgc
go po $wiecie, dociera w koncu do patacu Wenus,
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gdzie doznaje wielu upokorzen, wykonujac ciezkie
i przykre prace. Jej wytrwato$¢ wzrusza sercem bogi-
ni, ktora obdarza Psyche niesmiertelnoscig na zawsze
taczac z Amorem. Zrodlem tej historii jest idea pro-
by i oczyszczenia duszy oraz jej ponownego zjedno-
czenia z ukochanym. Z tego powodu mit ten stal si¢
atrakcyjny rowniez dla pisarzy i artystow chrzescijan-
skich jako ilustracja mitosci duszy do Chrystusa. Nie
byl tez obcy tworcom nowozytnym, ci jednak ktadli
w nim nacisk na zakazang mito$¢ utozsamiajgc nie-
kiedy z mitem o Jowiszu i lo. np. Merkury i Psyche
(1593) — rzezba Adriaena de Vries (Luwr, Paryz).
Tym razem fabuta zasadza si¢ na zdradzie Juno-
ny przez Jowisza z jej kaplanka. Jowisz zachwycony
uroda Io — corki Inachusa, boga rzeki i legendarne-
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Ryc. 13. Rusatka pokrzywnik (Aglais urticae).

go krdla Argos — postanawia ja posia$é. Dopada ja
pod postacig chmury. Nastegpnie by zmyli¢ Junong,
zmienia lo w jalowke, lecz zazdrosna matzonka wy-
prasza zwierz¢ w podarunku od me¢za. Nakazuje tez
stuokiemu Argusowi, by strzegt lo przed Jowiszem.
Wowczas Jowisz zleca Merkuremu zgladzenie Ar-
gusa. W odpowiedzi Junona zsyta na lo olbrzymiego
trzmiela, aby ja dreczyt, gdziekolwiek sie znajdzie. lo
ucieka; przemierzywszy Europe i Azje trafia wreszcie
do Egiptu, gdzie Jowisz przywraca jej ludzka postac.
Ona za$ rodzi mu syna Epafosa.

Znanym obrazem ukazujagcym kochanke Jowisza
jest dzieto Correggia (1490—-1534) zatytulowane lo,
z 1532 r. (Kunsthistorisches Museum, Wieden).

Podobienstwo obu mitéw zasadza si¢ jak juz po-
wiedzieliémy na zakazanej mitos$ci, ktora ostatecznie
zostaje wybaczona. Podkreslanie tego wtasnie aspek-
tu wynikalo z przeznaczenia sztuki, ktora zdobic
miata dworskie rezydencje. Mit ten ma takze swoje
odbicie w nazwie popularnego europejskiego motyla
Inachis io u nas znanego jako ,,Pawie Oczko”. Skad
jednak taka nazwa? Odpowiedzg jest fragment styn-
nego poemat Owidiusza (43 p.n.e. — 18 n.e.), pod ty-
tutem Metamorfozy.

»— Gin, Argusie, juz zgasto $wiatlo wszystkich
twoich oczu, sto oczu jedna noc okryta.

— Lecz céra Saturna umieszcza je na piorach swego
ptaka i ogon jego zdobi, ISnigcymi oczami Argusa.”
(Owidiusz, Metamorfozy I. 718-722, thum. A. Ka-
mienska, Wroctaw 1995)

Z inspiracji przywotanym mitem powstat takze
obraz Hendricka Goltziusa (1558-1617) Merkury
wrecza Junonie oczy Argusa z 1615 r. (Museum Boij-
mans van Beuningen, Rotterdam).

Istnieje wiele gatunkow motyli, ktorych nazwy in-
spirowane historia, bagdz mitologia nie sg przypadkowe,
chociazby Appias nero. To szczegbdlny gatunek, ktorego
intensywnie pomaranczowe skrzydta, 1$nigce w stoncu,
przywodza na mysl ptomienie, a takze jednego z naj-
stynniejszych rzymskich cesarzy — Nerona, uwazanego
za sprawceg wielkiego pozaru Rzymu w 64 r.

Inny przyktad to ¢ma zmierzchnica trupia gtowka
(Acherontia atropos), ktéra nazwe swoja zawdzig-
cza widocznej na tutowiu, charakterystycznej plamie
w ksztatcie ludzkiej czaszki. Pierwszy czton — Ache-
rontia odnosi si¢ do mitycznej rzeki Acheron, prze-
ptywajacej przez kraing umartych zwang przez Gre-
kow Hadesem; drugi czton — atropos przywotuje imi¢
jednej z trzech Mojr. Mojry byly corkami Zeusa i Te-
midy, ktore strzegly ludzkiego przeznaczenia. Uwa-
zane byly za boginie narodzin i $§mierci. Stad migdzy
innymi wyobrazenie Hezjoda o Klotho, ktora przedzie
ni¢ zycia, Lachesis, ktora czuwa nad jej dlugoscig
i Atropos, ktéra ja przecina.

Przytoczenie wszystkich historii do jakich na-
wigzuja nazwy motyli zaj¢toby zbyt wiele miejsca
i byloby niczym wigcej jak ,,skonsumowaniem”
iScie szalonego pomystu na wzér wielu podobnych
opisanych przez U. Eco w znakomitym dziele Sza-
lenstwo katalogowania (2009 r.) Stad ograniczylem
si¢ jedynie do roboczej listy gatunkow zwigzanych
z kulturg antyczng (glownie z mitologia). Np. BO-
HATEROWIE ILIADY (w tym): glowne postacie:
Troides helena, Papilio paris, Atrophaneura hector,
stynni wojownicy: Morpho achilles, Papilio diome-
des, Papilio polyxenes, Antirrhea philoctetes, Papi-
lio memnon, Caligo teucer; wielcy wladcy: Morpho
menelaus, Graphium agamemnon, Ornithoptera
priamus, Archaeoprepona demophon, Papilio nireus,
Caligo idomeneus, Papilio memnon, APOLLO
IMUZY: Parnassius apollo, Stalachtis calliope, Ere-
sia clio, Stalachtis euterpe, Heliconius melpomene,
Acraea terpsicore, Heliconius erato, Taenaris urania,
Mechanitis polymnia (plus wymienione w tekscie).

Nieskonczone bogactwo ludzkich do$wiadczen
sprawia, ze jakiekolwiek uzasadnienia i uzgodnienia
wielorakich znaczen stowa psyche traktowac nalezy
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jako hipotezg. Przywotany mit poza tym, co juz o nim
powiedzieliémy, ukazuje nam, ze sita ludzkiej psychi-
ki wyraza si¢ w znajdywaniu motywacji do przezwy-
cigzania codziennych trudéow. Zdarza si¢ czasem, ze
rozmawiajgc o nich méwimy: ,,To mnie uskrzydla” —
uwalnia od obaw, daje wiar¢ we wlasne mozliwosci.
Stad motyl przemierzajacy niebo, symbolizuje wol-
nos¢, ktora jest udzialem ludzi o silnych przekona-
niach. W tym konteks$cie warto przypomnie¢ znako-
mity film w rezyserii Franklina J. Schaffe’a Papillon
(z 1973 r.), w ktorym glowny bohater — Henri Char-
riéve (Steve McQueen), niestusznie skazany i osa-
dzony w wigzieniu w Gujanie Francuskiej, nietracgc
woli walki, podejmuje dramatyczne proby ucieczki
z wyspy. Jego odyseja jest probg charakteru. Zdra-
dzony przez przyjaciot, Papillon zostaje schwytany
i poddany torturom, otrzymuje tez dodatkowy wy-
rok, gdy kara dobiega konca jest juz bez mata star-
cem. Podobnie jak inni byli wi¢zniowie dostaje chate
z przydziatu razem ze skromnym ogrodkiem, poto-
zong na stromym urwisku. Co dzien jednak rozmysla
o wydostaniu si¢ z wyspy, buduje tratwe z worka wy-
petnionego kokosami, gdy nadchodzi przyptyw droga
do wolnosci staje przed nim otworem — tytutowy Pa-
pillon skacze z klifu, walczac z falami dosigga worka
unoszacego sie niczym boja — opor jaki stawia morze
nie jest w stanie zdusi¢ jego motywacji. Po wielu go-
dzinach dryfowania trafia wreszcie na statek zmierza-
jacy do Frangcji...

Na zakonczenie chcialbym omowié jeszcze jeden
interesujacy motyw, a mianowicie postaci kolekcjo-
nerow motyli, obecnych w literaturze i filmie. Do naj-
bardziej znanych nalezg z pewnoscig Stein (Joseph
Condrad, Lord Jim, 1890 r.), Fryderyk Clegg (John
Folwes, Kolekcjoner, 1963 r.), czy Buffalo Bill (Tho-
mas Harris, Milczenie owiec, 1988 1.).

Okreslenie ,.kolekcjoner” w odniesieniu do psy-
chopatycznego mordercy — Buffalo Billa, brzmi do$¢
kuriozalnie. Z czego wiec wynika? Co taczy kolek-
cjonera z groznym psychopata? Kluczem do zagad-
ki jest stowo psyche, jakim grecy okre$lali dusze ale
i motyla. Stad tez wizerunek motyla spotykany na
podrecznikach do psychologii (nauki o duszy) nie jest
przypadkowy. Podobnie entomolog badajacy motyle
w osobie Steina jest zarazem ,,znawcg dusz” — okre-
$lanie ludzkich charakterow przychodzi mu réwnie
latwo, co rozpoznawanie motyli. W tym konteks$cie
kolekcja staje si¢ atrybutem psychologa, ale i szalen-
ca (o czym jeszcze powiemy). Gdy Marlow opowiada
Steinowi o sytuacji Jima, o jego klopotach i trudnym
charakterze, ten od razu dostrzega w nim romantyka.

»(...) Znajac Steina uznatem go za najwlasciwsza
osobg mogaca wystucha¢ wynurzen na temat Jima
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i moich wlasnych. (...) Liczytem, Zze ulge przyniesie
mi po prostu wystuchanie tego, co bedzie miat do po-
wiedzenia (...) Zzeral mnie niepokoj, ale uszanowa-
tam pelne pasji skupienie z jakim Stain wpatrywat si¢
w motyla...”

. Ten gatunek lata wysoko, a lot ma szybki (...) Zo-
baczytem go, jak siedzi na malej kupce ziemi w od-
legtosci dziesieciu stop. Od razu serce zaczgto mi bic¢
szybciej...” (J. Conrad, Lord Jim, w: rozdziat XX)

Wysoki i1 szybki lot motyla — to metafora sposobu
zycia romantyka rzucajacego wyzwanie niemozliwe-
mu. Stein, ktory z satysfakcjag mowi o swojej zdoby-
czy, podziwia réwniez osobowos¢ Jima. Z czasem
staje si¢ dla niego przewodnikiem, kim$ komu moze
zaufa¢ 1 kto potrafi udzieli¢ wskazowek, jak znalez¢
wyjscie z sytuacji bez wyjscia.

Warto jednak zauwazy¢, iz Stein, ktorego poznaje-
my jako starszego cztowieka, ma ogromny dystans do
zycia 1 spokdj godny demiurga. Jego dom pelen eks-
ponatow jest alegorig pamigci (Mnemozyne) — skarb-
nicg doswiadczen, z ktorych czerpie wiedze — wiedzg
niedostepng dla Marlowa, dla ktérego Stein wydaje
si¢ magiem, a jego dom labiryntem.

,l nagle wydalo mi sie, jakbySmy w naszej
wedrowce przez wysokie ciche pokoje wsrod pierz-
chajacych refleksow $wietlnych i1 naglych lustrza-
nych objawien postaci snujacych si¢ z rozedrganym
ptomieniem w bezkresng niezbadana, przezroczysta
glebig, jakbySmy w owej wedrowce zblizyli sie nie-
co do absolutnej Prawdy, ktéra niczym samo Pigk-
no unosi si¢ nieuchwytna, zanurzona w spokojnych,
nieruchomych wodach Tajemnicy.”

(J. Conrad, Lord Jim, w: rozdziat XX)

»(...) Opuscit szklane wieko, automatyczny za-
trzask sucho szczgknat, Stein chwycil gablot¢ w obie
rece 1 przeniost ja z nabozenstwem na wlasciwe miej-
sce, przechodzac poza krag $wiatta lampy w sfere
stabszego $wiatla, a w koncu — w bezksztaltny pot-
mrok. Dato to dziwny efekt: jak gdyby te kilka kro-
kéw przenioslo go poza realny, zagmatwany Swiat.
Jego wysoka posta¢ jakby zostata pozbawiona ciele-
snosci, unosita si¢ bezgtosnie nad niedostepnymi dla
oka przedmiotami, pochylajac si¢ i wykonujac nie-
okreslone ruchy. Oko moglo dostrzec, jak w oddali
krzata si¢ tajemniczo wokol jaki$ niematerialnych
spraw.” (J. Conrad, Lord Jim, w: rozdziat XX)

Widzimy wyraznie z jak wielkim respektem Mar-
low traktuje Steina — niczym powiernika tajemnej
wiedzy, niedostepnej zwyklym $miertelnikom — dom
zas$ jak rodzaj Pandemonium — siedziby duchow (mo-
tyli), ktore przemawiaja do niego bez stow.

» — Wiec pyta mnie pan jak by¢?
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Jego glos zabrzmiat nagle z niezwykla moca, jak
gdyby tam, w potmroku, natchnal go szept jakies$
wyzszej madrosci.

— «Powiem co$ panu! Na to rowniez jest tylko je-
den sposob»” (J. Conrad, Lord Jim, w: rozdziat XX).

Niestety juz w polowie XX w. odpowiedzi na
podobne pytania wydaly si¢ co najmniej niepewne
jesli nie niemozliwe; bohaterowie pokroju Steina —
z gotowa recepta na wszystkie problemy — odeszli do
lamusa. Nie bylo to kwestig mody, lecz przeobrazen
kulturowych, wywotanych z jednej strony lawing
odkry¢ naukowych, z drugiej przeswiadczeniem, ze
czas pokoju to czas przygotowan do kolejnej wojny.
Totez spokoj i rownowaga okazaty si¢ luksusem nie-
dostepnym pokoleniu, ktoére po traumatycznych do-
swiadczeniach I i II wojny §wiatowej nie potrafito juz
ufa¢ bezwarunkowo w madros¢ filozofow. Bohatero-
wie z dawnych powiesci okazali si¢ niewiarygodni
W nowej powojennej rzeczywistosci.

Roéwnoczesnie zrozwojem technologii, postgpowat
takze rozwdj sztuki. Najwazniejszymi za§ z punktu
widzenia literatury sensacyjnej okazaty si¢ ekspresjo-
nizm i surrealizm — kierunki artystyczne stawiajace
na pierwszym planie wewnetrzne zycie czlowieka.
Szczegodlnym zainteresowaniem publicznosci cieszy-
ly si¢ dzieta ukazujace mroczng strone ludzkiej natu-
ry, jaka fascynowata ekspresjonistow. Wyrazem tego
moze by¢ nakrecony w 1920 r. horror pt. Gabinet
Dr. Kalligari w rezyserii Roberta Wiene’a. Film, kto-
ry okazal si¢ wielkim sukcesem i zyskatl ogromng
popularnos¢ na fali powszechnego zainteresowania
psychologia, ktére rozbudzita w ludziach freudow-
ska psychoanaliza, opublikowana w 1917 r. Od czasu
stynnych wyktadow Sigmunda Freuda (1856-1939)
na wiedenskim uniwersytecie (1915-1917), wyni-
ki jego badan staly si¢ zywym i modnym tematem
wérod owczesnych elit. W ten sposdb narodzit si¢ sur-
realizm, ktérego tworcy studiowali psychologie po-
swiecajac wiele uwagi wszelkim patologiom. Jednym
z nich byl André Breton (1896-1966), ktory przez
pewien czas badal tworczos¢ ludzi chorych psychicz-
nie. Gdyby kto$ spytat wowczas: ,,Co laczy sztuke
z rzeczywisto$cig?”’, w odpowiedzi bez watpie-
nia ustyszatby — szalenstwo. Szalenstwo, ktore dla
artystow 1 ludzi $wiadomych politycznych zagrozen
zwianych z nacjonalizmem, bylo stowem kluczo-
wym w opisie sytuacji. Okrucienstwa jakie spadlty na
swiat wraz Il wojng $wiatowa oswoity ludzi z pew-
nym poziomem agresji, ktory jeszcze trzydziesci lat
wczesniej wydawalby sie nie do przyjecia. Powojen-
na tworczo$¢ artystyczna, literacka, czy muzyczna
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musialy sprosta¢ nowej rzeczywistosci — nowej skali
wrazliwos$ci. By tego dokona¢ — by zaszokowac, nie
wystarczato juz zwykle zabojstwo i1 byle bandyta,
ktory z pewnoscig nie utrzymatby si¢ w pamieci czy-
telnika, gdyby autor nie dodat mu nieco ,,finezji” —
czynigc maniakiem, neurotykiem, cztowiekiem
o niecodziennych zainteresowaniach, a zarazem kims
niepozornym, prowadzacym podwdjne zycie. Przy-
ktadem moze by¢ posta¢ wykreowana przez Johna
Folwesa w debiutanckiej powiesci zatytutowana Ko-
lekcjoner (1963 1.). Jej fabuta to trzymajaca w napig-
ciu historia porwania i uwigzienia pigknej dwudzie-
stoletniej studentki malarstwa, Mirandy Grey, przez
zauroczonego nig obsesjonata, kolekcjonera motyli,
Fredricka Clegga. Clegg chce, by dziewczyna z ofia-
ry przeistoczyta si¢ w kochajacg go kobiete. Dba
o zapewnienie jej luksusowych warunkow — z wyjat-
kiem jednego... Dziewczyna, jak motyl uwigziony
w siatce, pragnie jedynie odzyskania wolnoS$ci.

Powyzsze uwagi, przyblizajg okolicznosci w jakich
przyrodnik-psycholog zmienia si¢ w psychopatg. No-
watorstwo z jakim Folwes ukazat sylwetke kolekcjo-
nera, docenit Thomas Harris tworzac na bazie Clegga
posta¢ Buffalo Billa w Milczeniu owiec (1988 1.). Jed-
nak, o ile Clegg, przy calej swej obsesji byt cztowie-
kiem ,,cywilizowanym” — schludnym urzednikiem,
typem gentlemana — o tyle Buffalo Bill to brutalny
sadysta, o odpychajacym wygladzie, ktorego trudno
wyobrazi¢ sobie w eleganckim stroju, czy kolekcja
motyli. Aby unikna¢ dysonansu migdzy postacia, a jej
atrybutem Harris dat Billowi, co$ bardziej odpowied-
niego — rownie odrazajacego, jak on sam — poczwarke
Acherontia styx jakie zwykt wktada¢ do gardet swym
ofiarom niczym obole na ostatnig podroz. Kazda z za-
mordowanych os6b dobierat starannie wedhug profilu
psychologicznego; zabijajgc karmit si¢ ich emocjami,
a ,,dusze” przechowywat w pamigci.

Omowione tresci przypisywane motylom wpro-
wadzaja nas w fascynujacy $wiat ikonografii, ktory
wcigz domaga si¢ badan, w zwigzku systematycznie
odkrywanymi podaniami na temat poszczegdlnych ro-
dzajow i gatunkow. Przyktadem moze by¢ Morpho —
jeden z tropikalnych rodzajow motyli. Jego tacinska
nazwa zwigzana z bogiem snu (Morfeuszem) wynika
z wierzen rdzennych mieszkancow Amazonii, kto-
rzy odbywajac taniec na cze$¢ zmartych wcielajg sie
w posta¢ Morpho — ogromnego motyla o charakte-
rystycznych I$nigcoblekitnych skrzydtach. Obyczaj
ten opisal i udokumentowat stynny brytyjski antro-
polog Sir James Frazer. Warto si¢ wiec zastanowic ile
innych, podobnych, czeka jeszcze na odkrycie.
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