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,Zyjemy coraz bardziej w §wiecie
obnazonym przez film. W $§wiecie,
ktéory stara sie stworzyé mutacje
swego wlasnego obrazu... Ledwo u-
formowany naskérek historii zamie-
nia sie na taSme filmowg”.

(André Bazin — ,Esprit” — 1946)

NIEKTORE ASPEKTY FILMU NAUKOWO-BADAWCZEGO
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Wspoélczesny postep wiedzy w znacznym stopniu zdeterminowany jest
wyposazeniem warsztatu laboratoryjnego w nowoczesng aparature badaw-
czg. A wiec nie tylko od przyjetej metody, ale réwniez i od doskonalo$ci
aparatury zalezy naukowy sukces badacza. Szczeg6lnie w naukach przy-
rodniczych sama tylko tworcza inwencja (chociaz nieodzowna dla wszelkich
odkry¢ naukowych), jezeli nie jest poparta precyzyjna aparaturg pomiaro-
wag, najczesciej nie gwarantuje jeszcze osiggnie¢ badawczych.

W dobie automatyzacji pomiaréw obok charakterystyki statycznej
i stopnia dokladnosSci przyrzadéw pomiarowych coraz bardziej interesuja
nas parametry dynamiczne. One to przede wszystkim decydujg o mozli-
wosciach zastosowania danego przyrzgdu do pomiaréw automatycznych.
O ile ustalenie podstawowych statycznych pomiaré6w metodami klasyczny-
mi nie przedstawia wiekszej trudnosci, to okreslenie parametréow dyna-
micznych na tej drodze jest najczeSciej trudne i nie zapewnia wystarcza-
jacej dokladnoseci.

Tak wiec w planowaniu badan naukowych nalezy stwarza¢ optymalne
warunki ich realizacji poprzez wykorzystanie nowoczesnej aparatury nau-
kowo-badawczej. Wsérod bogatego asortymentu wielu nowych technik coraz
wieksze znaczenie w pracach badawczych maja techniki filmowe i fotogra-
ficzne. Dzieki nim pozna¢ mozemy tak zadziwiajgcy mikroswiat zycia w
kropli wody, jak réwniez i wielki, zdumiewajacy swym bezmiarem kosmos.

Obdarzona wprost czarujgcymi mozliwo$ciami zapisu rzeczywistosci
tasma filmowa umozliwia nam poznanie kazdego szczegélu niedostepnego
przy bezposrednim poznawaniu zjawisk. Kamera filmowa moze przyspie-
szyé i przyblizy¢é procesy zycia, pozwala spojrze¢ na ziemie z lotu ptaka,
z orbity statku kosmicznego, pozwala wnika¢ w glgb oceanéw, w przewody
oddechowe ludzi i zwierzat, zbliza¢ sie do czynnego krateru, analizowac¢
sklad lawy itp. Film syntetyzujac ruch w czasie i przestrzeni odkrywa przed
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czlowiekiem $wiat nawzajem przenikajgcych sie rzeczy i utatwia mu jego
poznanie. Obraz jest najdoskonalszym jezykiem miedzynarodowym, stwier-
dza J. Jacoby, umozliwiajgcym porozumienie si¢ i przekazywanie infor-

Rys. 1. Obraz mikroskopowy kropli wytwarzanych przez opryskiwacz ORC-900
»Sleza”

Fot. J. Zetar

macji naukowych niemal bez bledéow i zaklocen. Jest on najlepszym tez
srodkiem udostepniania wynikoéw badan i torowania dostepu do wiedzy
dla wszystkich zainteresowanych. Film wg L. Mumforda jest wyrazem
wielkiego triumfu kulturowej asymilacji techniki przez czlowieka w celu
lepszego i pelniejszego poznania otaczajgcego go swiata.

Rys. 2. Obraz mikroskopowy kropli wytwarzanych przez opryskiwacz ORS-4 ,Hu-
ragan”

Fot. J. Zetar

Film stanowi staly preparat ruchu, a dzieki jego transformacji pozwala
niemal dowolnie rozciggaé lub skracaé przebieg obserwowanych, czesto
drogg automatyczng, proceséw. Do chwili wynalezienia kamery filmowej
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dokumenty fotograficzne odtwarzaty dane obserwacji ograniczone jedynie
do pewnych wycinkéw czasowych, a jesli badacz usilowal rekonstruowaé
catof¢ procesu obserwacji, zmuszony by} wowczas siggaé¢ do logiczno-my-
slowych uzupelnien, wykraczajacych poza dokumentacje empiryczng. Krét-
ko i zwiezle wyrazili role filmu brytyjscy naukowcy podczas konferenciji
filmu naukowego, odbytej w Wyzszej Szkole Technologii w Birmingham
Only movies can tell it (tylko film moze to powiedzie¢). Interesujaca jest
tez wypowiedz H. C. Gipsona, ze ,,...film ukazuje nam wszystkie te procesy,
ktore sg za duze, za male, za szybkie, za powolne, za gorgce, za zimne i zbyt
skomplikowane, aby mogly by¢ zauwazone i poznane za pomocg obserwacii,
a takze te procesy i mechanizmy, ktérych przebiegu i dzialania nie mozna
objgé¢ ogladem”. To kapitalne okreslenie oddaje w calej pelni znaczenie
filmu. Powstaje nawet watpliwos¢, czy kamera filmowa pracujgca dla
nauki jest tylko (jak to uznaje sie powszechnie) narzedziem badacza, czy
tez moze wydluzeniem sensomotorycznej reprezentacji poznawczej czlo-
wieka? Jesli to jest narzedzie, to jednak narzedzie o specyficznych wtas-
no$ciach odbijania rzeczywistego swiata i oddawanie go nam w dowolnym
miejscu i w czasie, a nawet w tréjwymiarowym obrazie.

Powstaje wiec zasadnicze pytanie, dlaczego pomimo wspomnianych tu
korzysci pracownicy naukowi réznych dziedzin wiedzy i techniki tak w
 niewielkim stopniu wykorzystujg nowoczesng kamere filmows we wlas-
nych pracach naukowo-badawczych? Przyczyn takiego stanu jest wiele,
a do najistotniszych nalezg: ~

1) brak w kraju odpowiedniego sprzetu filmowego oraz dodatkowego
oprzyrzgdowania;

2) brak dobrego (réinego rodzaju i przeznaczenia) materialu filmo-
wego;

3) brak odpowiednich mozliwosci i warunkéw dla chemicznej obrébki
materialu zgodnie z zyczeniem autora filmu;

4) brak w instytutach naukowo-badawczych i naukowo-dydaktycznych
pracownikéw o odpowiednich kwalifikacjach i umiejetnosciach;

5) brak osrodka konsultacyjnego i mozliwosci wypozyczenia dodatko-
wego oprzyrzgdowania.

Wiele placowek naukowo-badawczych, jak wykazuje obserwacja, po-
siada warunki do wykorzystania technik filmowych, a jednak niewiele
robig one w tym zakresie. Na powyzsze problemy zwraca uwage w swych
pracach Jean Painlevé, dyrektor Instytutu Filmu Naukowego w Paryzu,
ktéry na podstawie swych wieloletnich obserwacji czyni uwagi pod adre-
sem badaczy, méwigc o ich niechetnej postawie w stosunku do wykorzy-
stywania filmu w realizacji badan. Podkre$la, ze czesto istnieje w tym
wzgledzie przyzwyczajenie do okreslonej aparatury badawczo-pomiarowej,
ktorej jakosé pracy jest znana, przy ktérej pomocy dokonali oni przed laty
szeregu interesujgcych odkryé.

2 Wdrazanie metody filmowe]j
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Film jest tez najlepszym srodkiem rozpowszechniania nieograniczonemu
kregowi odbiorcow roznych informacji, wdrazania nowego ogniwa wiedzy
w spos6b wyjatkowo sugestywny i interesujgcy. Jezeli w ubieglych wie-
kach na rozpowszechnienie informacji naukowej trzeba bylo dziesiecioleci,
to obecnie czas ten zostal wielokrotnie skrécony. Nierzadko spotykamy
sie z glosami bronigcymi tezy, ze w badaniu naukowym wazny jest ekspe-
ryment, ktorego wynik nalezy opisa¢ i ewentualnie przedstawi¢ drogg ry-
sunkowg. Na konferencjach (sympozjach) naukowcy coraz cze$ciej uzupet-
niajg wlasne wywody dokumentacjg wizualng, a wiec bardzo czesto fil-
mem, ktory jest pomocg przy prezentowaniu odkry¢, ilustrowaniu tez opra-

Rys. 3. Stanowisko badawcze przygotowane do filmowania procesu omtotu na pod-
stawie kombajnu KZS-3

Fot. J. Zetar

cowanych werbalnie, stanowigc w ten sposéb nie tylko poparcie, ale czesto
dowdd rzeczowy. Dobrym przykladem jest tutaj film Bajera z zakresu cy-

tologii Mitoza w endospermie, stanowiacy rewelacje wiedenskiego kongre-
su w 1955r.

Wzrastajace znaczenie kamery filmowej i technik z nig zwigzanych w
badaniach naukowych bylo przyczyng powolania w wielu krajach specjal-
nych komisji, instytutow i grup roboczych. Dowodem tego stanowiska
jest réwniez powolanie przy Wydziale Nauk Rolniczych i Lesnych PAN
Zespolu Problemowego Filmu Badawczego w Rolnictwie i Le$nictwie. Po-
wotany zespél przyjal ambitny plan stworzenia plaszczyzny porozumienia
pomiedzy pracownig badawczg a technikg filmows. Porozumienie to doty-
czy upowszechnienia kinematografii w procesach badawczych oraz wymia-
ny pogladéw na temat metod filmowych w badaniach rolniczych. Zesp6t
pragnie wzbudzi¢ zainteresowanie tymi problemami, usprawnié dotych-
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czasowe metody pracy, rozszerzy¢ granice naukowych obserwacji. Dziatal-
nosc¢ ta lgczy sie tez z popularyzowaniem wynikéw naukowych, propago-
waniem filmowych metod badawczych, z pomocg konsultacyjng i apara-
turows.

Mimo pewnych osiggnie¢ Polski w dziedzinie kinematografii i filmu
badawczego dotychczasowy jednak stan moze budzi¢ niepokdj. Mamy
wprawdzie osrodki badawcze realizujgce interesujgce filmy, mamy szereg
wybitnych naukoweéw postugujacych sie kamerg filmowsg, ale jednocze$-
nie sam rozwodj nauki i unowoczesnienia kraju wymagajg bardziej po-
wszechnego i zorganizowanego dzialania. W ostatnich latach obserwujemy
zwiekszenie stopnia zainteresowania. Dowodem tego sg specjalne konferen-
cje, poswiecone technikom fotograficznym i filmowym w badaniach nauko-
wych, organizowane przez politechniki, akademie rolnicze, akademie
medyczne i inne placowki naukowo-badawcze. Ten wlasnie aktualnie wy-
twarzany lepszy klimat nalezy nadal rozwija¢ i poglebia¢ oraz stopniowo
przezwycieza¢ trudnosci w celu bardziej ukierunkowanego wykorzystania
technik filmowych w pracowniach naukowych. Rzecz zrozumiala, ze uwa-
ga powyzsza dotyczy wylgcznie wykorzystywania technik filmowych tam
tylko, gdzie spelnia¢ mogg one swojg role.

W S$wietle literatury istnieje kilka metod systematyzowania filmu ba-
dawczego w zaleznosci od jego funkcji, formy i tresci. Szczegélnie cen-
nymi, w tym przypadku, bedg wskazéwki ogdlnej metodologii badan nau-
kowych. Wychodzgc z tych pozycji, definicja ,,filmu badawczego” zawiera¢
musi akcydensy poszukiwania nowosci (odkrycia) w konkretnie podjetym
problemie naukowym. W tym ujeciu film badawczy pelni funkcje metody
badan, a kamera filmowa — funkcje narzedzia i techniki badan. Z pewnos-
cig istniejg takze tereny badan, dla ktérych jedynie obraz filmowy jest dzis
wylgczng metodg badan (badanie krateru czynnego wulkanu, ekspedycja
na Marsa itp.). Daleko wiecej jednak istnieje takich przypadkéow, dla
ktorych film jest jedynie metodg obrazowego zapisu zjawisk (badanych
probleméw) w okre$lonych stadiach postepowania naukowo-badawczego,
np. w stadium rozpoznania, w stadium zachowania sie zjawisk w toku we-
ryfikacji hipotez roboczych, w stadium koncowych osiggnie¢ lub tp. Rzecz
oczywista, ze film badawczy pelni tu wylacznie jedng funkcje w zlozonym
procesie poszukiwania (rozwigzania problemu badawczego) i nie jest w sta-
nie bez pomocy innych metod doprowadzi¢ do pomyslnego zakonczenia
postepowania naukowo-badawczego. W przypadku pierwszym film ba-
dawczy pelni funkcje podstawowej metody badania zjawisk, w przypadku
za$ drugim jest tylko jedng z szeregu stosowanych metod, z konkretnie
przydzielong jej funkcjg obrazowego zapisu badawczego problemu.

Przedstawione powyzej rozumienie filmu badawczego wyklucza takg
jego interpretacje, w ktorej to uzyskane dane obrazowe eksponowane sg
w okreslonej kolejnosci i w okre§lonym uporzadkowaniu dowolnemu au-

2+
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dytorium, w celu zapoznania go z merytorycznymi problemami dokonane-
go odkrycia. Istniejgca tendencja nazywania takiego filmu ,filmem ba-
dawczym — koncepcyjnym” nie nosi metodologicznego uzasadnienia. Jest
to exspressis verbis nic innego, jak film dydaktyczny, prezentujgcy pro-
blematyke przeprowadzonych badan wsréd studentéw, czy wsréd zespotu
pracownikéw danej dyscypliny, czy tez na sympozjum naukowym itp.
W kazdym z powyzszych przypadkéw mamy do czynienia nie z badaniem,
lecz z przekazem danych uzyskanych z badan. W tym wiec ujeciu film
koncepcyjny nie jest juz filmem badawczym, lecz wylgcznie filmem prze-
kazujgcym okresSlone osiggniecie badawcze.

Jezeli uznamy powyzsze rozumienie terminu za uzasadnione, to ze
wspomnianych juz poprzednio pozycji metodologicznych rysujg sie dwa
rozne spojrzenia na film jako metode badan naukowych. Po pierwsze,
chodzi tu o wyznaczenie miejsca filmu w projektowanych etapach badan
1 po drugie, o wyznaczenie miejsca filmu, okreSlonego z pozycji celéow
i charakteru podejmowanych badan.

Rozpatrujgc miejsce filmu w poszczegélnych etapach postepowania na-
ukowo-badawczego nalezatoby wyréznié:

1. Filmy zapisujgce nie opracowane dotychczas problemy badawcze
bgdz problemy otwarte; sg to ,,filmy — problemy badan”.

2. Filmy zawierajace hipotetyczne dane rozwigzan jakiegos nowego
badz niedostrzegalnego dotychczas problemu; sg to ,,filmy — hipotezy”.

3. Filmy zawierajace celowo zgromadzony material poszukiwawczy do
weryfikacji przyjetych zalozen badawczych: sg to ,filmy — dokumenty
badan”.

4. Film zawierajacy obrazowe opracowanie materialu badawczego na
wzor opracowania werbalnego, podsumowujacy niejako calo§é wynikow
badan; jest to ,film — makieta badan”, stanowigcy podstawe doniesienia
naukowego badacza. , Film — makieta badan” moze by¢ latwo przeksztal-
cony w , film dydaktyczny” i sta¢ sie moze obiektem przekazu okres$lonej
koncepcji — prezentacji wynikéw badan (film koncepcyjny).

Podobna klasyfikacja, rzecz prosta, nie ujmuje wszystkich zakreséw fil-
mu badawczego, widzianych z pozycji ich powigzan. Oto np. filmy proble-
mowe moga by¢ jednoczesnie filmami hipotezami, bo obok zapisu proble-
mu dostarczajg réwniez hipotez ich rozwigzan, niemniej nie jest to zwig-
zek konieczny. Podobnie filmy dokumenty, poza zapisem akcydensowym
rozwigzywanego w badaniach problemu, mogg zawiera¢ w sobie nowe
problemy otwarte i z tej racji peini¢ moga dodatkowg funkcje ,filméw
problemowych” itd.

Rozpatrujac drugg plaszezyzne, tzn. miejsce filmu widzianego z pozycji
podejmowanych celéw i charakteru badan, nalezaloby tu wyréznié:
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1. Filmy wykonywane w celu wstepnego rozpoznania nie znanego do-
tychczas terenu badan (np. filmy odtwarzajgce powierzchnie Marsa); sg to
,filmy rekonesansowe”.

2. Filmy wykonywane w celu wstepnego rozpoznania zakresu stosowa-
nia przyjetej metody badan i skutecznosci jej dzialania przed podjeciem
decyzji przeprowadzenia badan wtlasciwych bgdZz masowych; sg to ,,filmy
pilotazowe”.

3. Filmy wykonywane z pozycji gromadzenia materialu empirycznego
w celu okreslenia stanu aktualnego, w jakim znajduje sie dany problem,;
sg to ,,filmy diagnostyczne”.

4. Filmy wykonywane w celu zapisu skutecznosci podejmowanych za-
biegobw badawczych, zwigzanych ze sprawdzaniem podjetej hipotezy; sg to
»filmy weryfikujgce”, bgdz tez krétko — ,,weryfikatory”.

5. Filmy wykonywane w celu wykrycia sposobdéw upowszechnienia
jakiejs nowosci w celu dopracowania sie najlepszej, najkrotszej badz naj-
bardziej ekonomicznej drogi odkrytego problemu; sg to ,,filmy wdroze-
niowe”.

Wszystkie wymienione tu odmiany filmu znajdujg swoje zastosowanie
w pracach naukowo-badawczych, chociaz dla wielu z nich, jak dotychczas,
nie znajdujemy jeszcze pelnej egzemplifikacji. Zdajgc sobie sprawe, ze
przedstawiona powyzej klasyfikacja moze budzi¢ pewne kontrowersje na-
tury terminologicznej, niemniej wydaje sie, ze jedynie metodologiczne po-
dejscie uzna¢ nalezy za prawidlowe rozwigzanie problematyki.

Nastepnym istotnym zagadnieniem jest znalezienie odpowiedzi, jakie
problemy naukowe mogg stanowi¢ przedmiot filméw naukowo-badaw-
czych? Na podstawie pracy J. Rakovlejevica, skomentowanej przez L. Le-
je, mozna wyrézni¢ tu trzy kategorie zjawisk, nadajgcych sie do przed-
stawienia za pomocg tasmy filmowej:

1. Zjawiska i wydarzenia, ktérych nie mozna dostrzec nawet uzbrojo-
nym okiem ludzkim, a wylacznie za posrednictwem specjalnych technik
filmowych.

2. Wydarzenia, przy ktérych istotng role odgrywa poréwnanie poszcze-
gélnych proceséw rozwojowych, ustalenia istniejgcych zaleznosci, genezy
okre$lonego zjawiska. Dotyczy to tez przypadkéw, w ktérych ludzkie oko
i pamie¢ wzglednie stowo pisane nie dajg pelnej gwarancji, ze poréwnanie
zostanie wykonane dokladnie.

3. Zjawiska, ktérych aktualna dokumentacja filmowa jest wazna,
a wiec zjawiska i przypadki niepowtarzalne, a bardzo istotne dla rozwoju
nauki, techniki i kultury.

Rozpatrujgc film w aspekcie badan, trudno jest pomingé role obrazu
jako srodka przekazu wiedzy. Wynika z tego, ze funkcja filmu jest wielo-
warstwowa dla samej nauki, jak réwniez i dla dydaktyki.
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Tworzywem kazdego filmu sg ruchome obrazy, niekiedy polgczone
z elementami mowy ludzkiej oraz muzyki. Ta wielowarstwowa formacja
zjawiska filmowego, zorganizowana jako zmieniajgce sie uklady znacze-
niowe, zawierajgce okreSlone informacje, przekazywana jest odbiorcom
drogg swoistej sygnalizacji ekranowej. OkresSlenie wartosci poznawczej fil-
mu organicznie lgczy sie z koniecznos$cig rozszyfrowania zawartych w nim
elementéw informacyjnych i znakowych. Obraz zajmuje tu role prowa-
dzacg, ale jednocze$nie przy naukowej analizie zjawiska czy przedmiotu

Rys. 4. Stanowisko badawcze przygotowane do filmowania procesu omtotu i czyszcze-
nia na podstawie kombajnu KZS-3
Fot. J. Zetar

najistotniejszy jest system odbioru obrazu filmowego. Badania warstwy
obrazowej tresci filmu, jak stwierdza Lewicki [13], zwigzane sg z wy-
borem miedzy schematycznoscia a odkrywczoscia obrazu filmowego.
Uznaje on, ze pelna schematycznos¢ wystepuje np. w dokumencie ba-
dawczym. Uwaza jednak, ze w kazdym dziele obserwujemy to samo zja-
wisko, tj. starcia schematyzmu z odkrywczoscia obrazows. Obraz zatem
powinien by¢ przede wszystkim adekwatny do celu, jaki postawil sobie
badacz. Niekiedy zastosowanie réznych systeméw odbioru umozliwia sze-
roko pojetg analize filmu, co przyczynia sie np. do bardziej poprawnego
okreslenia relacji czasu i przestrzeni. Wimmer [23] pisze, ze oko nie szuka
samo obrazow rzeczy, lecz obraz ten dostaje gotowy w ustalonym ukla-
dzie i kolejnosci. Ruch oka zamyka sie w granicach obrazu i jest przez ten
obraz okreslony sposobami plastycznymi, linijnoscig, §wiattem itd. Odbior-
ca sam z sugestii obrazowych moze sobie zbudowa¢ pewien odpowiednik
wyobrazeniowy przestrzeni. Nastepnie Wimmer stwierdza, ze w obrazie
filmowym pierwsza faza widzenia, tj. narastanie §wiadomosci przestrzen-
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nej, rowniez odbywa sie inaczej. Oko widza, tj. w tym przypadku obiektyw
kamery, jest w ruchu; zmieniajg sie odleglosci i katy widzenia. Wzrok mo-
ze zmienia¢ miejsce wsréd plandéw, moze zbudowaé sobie w wyobrazni
plastyczny model przestrzeni. Cytowane w streszczeniu poglady Wimmera
wprowadzajg nas w wazkie zagadnienia analizy filmowej tak istotnego
skladnika odtwarzania obiektywnej rzeczywistosci, w ktérej podstawowym
wskaznikiem s3 elementy obrazu filmowego, rozlozone na informacje
rzedu jednostkowego.

Powyzej poruszone problemy Scisle 1gczg sie z teorig Bazina [1] i jego
wyznawcow. W swych pracach Bazin podkre$la obiektywizm fotografii
nadajgcej ,,site wiarygodnosci” obrazowi istniejgcemu rzeczywiscie w cza-
sie i przestrzeni. Zwolennicy teorii Bazina jednak zbyt demonizowali role
rzeczywistoSci wizualnej jako desygnatu realistycznego obrazu, co spo-
wodowalo, ze sam tworca podzielil ich na tych, ktérzy wierzg w ,,rzeczy-
wisto§¢” i tych, ktérzy wierzg w ,,obraz”’. Niektorzy z nich sg zdania, ze
obraz filmowy nie jest odbiciem rzeczywisto$ci, ale po prostu ukladem zna-
kowym. Z tym dychotomicznym sposobem rozumowania trudno zgodzi¢
sig w stosunku do szeroko pojetej tworczosci filmowej. W swych pogladach
Bazin stoi na gruncie dialektycznych przeciwstawien — uznajgc, ze foto-
grafia pozwala przez reprodukcje podziwia¢ oryginal, ktérego oczy nasze
nie potrafig czesto oceni¢, gdy za§ w malarstwie podziwiamy czysty przed-
miot (dzielo), w ktérym zwigzek z naturg przestal niekiedy byé¢ racjg ist-
nienia.

Lewicki [14], zajmujacy sie tymi problemami uznaje, ze materia ujeta
w relacjach czasu i przestrzeni prawie zawsze przedstawia okre$lony frag-
ment rzeczywistosci. Szczegblne znaczenie majg relacje czasu, ktére decy-
dujg o wydluzonej lub skréconej materii (ludzie, przedmioty), w ramach
okreslonej fragmentarycznie przestrzeni. Obraz filmowy daje sie zawsze
odczyta¢ doslownie jako odbicie okre$lonego odcinka cbiektywnej rze-
czywistosci. Sens ,,znakowy’” obrazu filmowego wynika z zawartosci te-
matycznej poszczegolnych ujeé lub scen.

Powyzej przedstawione wywody majg zasadnicze znaczenie w filmach
dokumentalnych. Nowoczesnie pojmowana wiedza o filmie, jak ocenia Le-
wicki, wybitny znawca tej dyscypliny, obejmuje szeroki zakres zagadnien,
ktére oczekujg na ich opracowanie. Piszgc o potrzebie badan nad filmem
naukowym Lewicki stwierdza, ze podobnie jak w elektronice teoria toruje
droge praktyce, tak réwniez rozwdj warsztatu twérczego wszystkich ka-
tegorii filmoéw jest uzalezniony od badan naukowych. Badacze filmowi
powotujgc sie na slowa Bazina stwierdzajg, ze obraz filmowy ma takg
sile, ktora zmusza do wierzenia w jego realnosé. Naukowiec prowadzacy
eksperymenty przy uzyciu kamery nie moze przeciez ,,wierzy¢ w realnosé
obrazu”, ale w oparciu o fakty w pelni udowodnione powinien mie¢ peilne
przekonanie o naukowym wodbiciu rzeczywistosci. Painlevé [19] zwraca
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uwage, ze analiza filmu wymaga poznania gramatyki wzrokowej, charak-
teryzujacej sie specjalnymi umiejetnosciami odbiorcy, ktoéra umozliwia
odpowiednig interpretacje analizowanego materiatu i stawiania uzasadnio-
nych wnioskéw, zwlaszcza przy zmianach skali czasu, perspektywy itp.

Podstawowym warunkiem kazdego filmu badawczego, wedlug teore-
tyka i realizatora filmu naukowego Jacobiego, powinna by¢ prawda nau-
kowa, a wiec najmniejsze znieksztalcenie jej, dopuszczalne w innych ga-
tunkach filmowych (,,kosmetyka” lub korektura rzeczywisto$ci) byloby
tutaj powaznym btedem. Temat badawczy jest z reguly filmowany z na-
tury, utrwalane sg rzeczywiste procesy, wymagajgce jednak pewnej de-
formacji czasu i przestrzeni. Jest to czesto konieczne (w tym tkwi przeciez
sila i rola filmu), ale jednoczesnie musi istnie¢ szczegélowa informacja
o tej deformacji. Mikroskop elektronowy moze powieksza¢ badany obiekt
kilkaset tysiecy razy, a wigc na tasmie filmowej powinna byé¢ odpowiednia
informacja wskaznikowa w formie napiséw lub rysunku, dotyczgca tych
wlasnie warunkéw. Film w specyficzny sposéb moze zmienia¢ perspek-
tywe, ale tez jednoczesnie dzieki dwuwymiarowosci umozliwia wykorzy-
stanie ztudzen perspektywicznych. Deformacje perspektywiczne sg w pew-
nym stopniu dopuszczalne w opracowaniach naukowych, pod warunkiem
ich celowosci naukowej oraz poinformowania o nich odbiorcy. Mogg wy-
stepowac¢ przypadki, ze w celu podniesienia stopnia komunikatywnosci mo-
zemy stosowaé korekte perspektywy. Istnieje jednak zawsze pewne nie-
bezpieczenstwo zbyt duzych znieksztalcen, ktorych nie przewidziano, co
w konsekwencji moze prowadzi¢ do blednych wnioskéw i uogélnien.
W wielu ogladanych filmach nie zwraca sie uwagi na te, z pozoru jedynie
blahe, zagadnienia. Stad tez dos¢ czesto powstaje u odbiorcy niedosyt in-
formacyjny, brak wiary w rzeczywistos¢ obrazéw, a ogladany film przyj-
muje z duzymi niekiedy zastrzezeniami.

Poruszone problemy dotyczg tez stosowania barwy w filmach nauko-
wych i badawczych. Wydaje sie w pelni uzasadnione stanowisko przyzna-
jace barwie prawa pelnowartosciowego srodka ekspresji, o ile jest ona za-
mierzong interpretacja rzeczywistosci i konsekwentnie przeprowadzong. Na-
lezy zawsze dazy¢ do oddania barw w spos6b prawidlowy, jak najblizszy
rzeczywistym tonacjom. Niejednokrotnie kolorystyka obrazowa jest funk-
cja badawczg okres$lonego tematu, jak np. spust stali z pieca martenowskie-
go, gdzie barwa, jej odcien daja nam informacje o temperaturze czy skla-
dzie chemicznym metalu. Przy zdjeciach plenerowych kolorystyka glebi
obrazu uplastycznia i zwigksza zakres informacyjny, wydobywa pelniej
realia obrazu. Wynika z tego, ze wierne oddanie filmowanych barw jest ko-
niecznoscig, jezeli zostaly one uznane za celowe w okreslonym temacie.

W naukach rolniczych najczesciej mamy do czynienia z wycinkiem
zycia utrwalonym na tasmie filmowej wraz z jego calym bogactwem. Nie
zawsze wszystko moze by¢ do konca zaplanowane, a szczegdlnie przy ob-
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serwacji procesoOw zycia, ale zawsze na podstawie obrazéw badacz okresla
ilosciowo wzglednie jakoSciowo badane zjawiska, procesy itp. Niekiedy tez
autor badan ze wzgledu na rézne tempo przebiegu miektérych zjawisk
zmuszony jest czes¢ z nich przyttumié, a inne uwypukli¢, w zaleznosci od
obranego tempa przyspieszenia lub zwolnienia. Bezsprzecznie jest to za-
mierzona operacja w celu wyodrebnienia tych zjawisk i rzeczy, ktére sg
najistotniejsze dla badanego procesu. Taka jednak operacja prowadzi do
pewnego ,,skazenia rzeczywistosci”, co w konsekwencji moze pociagnaé¢ za
sobg bledng interpretacje uzyskanych wynikéw. Na te wszystkie sprawy

Rys. 5. Kadr z filmu naukowego Agregat ciggnika Ursus C-385 z sieczkarnig polows
przy zbiorze zyta na kiszonke
Fot. J. Zetar

poruszane powyzej zwraca uwage rowniez Baczynski [3], stwierdzajac, ze
technika filmowa posiada nieograniczone mozliwosci ,,falszowania rzeczy-
wistosci”. Swiadomosé tych mozliwosci wymaga liczenia sie z calym sze-
regiem czynnikéw zwigzanych z postugiwaniem sie zlozong aparaturg
wspoiczesnej kamery filmowej, z jej sztucznym okiem i z réznorodnoscig
technik, jakie ona stawia przed badaczem. Na tej podstawie mozna postu-
lowa¢ wniosek, by maksymalne ,,zblizenie do rzeczywistosci” bylo podsta-
wowym czynnikiem oceny poziomu filmu naukowego.

Jeden z twoércow i organizatoréw filmu naukowego w kraju Jacoby
[7-10], realizator i konsultant licznych filméw naukowych, uznal za uza-
sadnione zamieszczenie w swej pracy (Rezyseria filmu amatorskiego —
»Film naukowy’”) rozdzialu zatytulowanego Etyka rezysera naukowca.
W tresci tego rozdziatu autor zwraca zasadniczg uwage na odtwarzanie pel-
nej, niczym nie zmaconej rzeczywistosci. Uznaje, ze badacz moze stosowacé
rozmaite techniki filmowe i ich modyfikacje, nie zawsze kopiujgce rzeczy-
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wistos¢, ale oddajgce jg na ekranie tak zinterpretowang, aby nie powstaty
zadne watpliwosci co do jej autentyzmu. Etyka rezysera — naukoweca,
stwierdza J. Jacoby, ,,zezwala na obiektywng interpretacje zjawisk, na
deformacje realiow, ale nie na ich falszowanie”. I dalej, ,,efekt psycholo-
giczny, na ktéorym zwykle szczegélnie zalezy fabularzystom, nie daje sie
przetransponowa¢ do dziedzin obiektywnej wiedzy”. Trudno w najmniej-
szym stopniu podwazy¢ te stwierdzenia. Kazdy pracownik naukowy, po-
stugujacy sie kamerg, musi pamieta¢ o nich, poniewaz w sposéb nieswia-
domy moze popemia¢ i rozpowszechnia¢ btedy. Wynika z tego, ze nauko-
wiec postugujgcy sie technikg filmowg zmuszony jest do uwzgledniania
calego szeregu dodatkowych elementéw, ktére w koncowym efekcie decy-
duja o samej wartosci wykonanego dziela. Gruntowna wiedza fachowa,
umiejetnosci wykorzystania réznych technik filmowych, badawcza intuicja
i krytycyzm sg tutaj podstawg jego tworczych osiggnieé.

Film badawczy, jak to wspomniano, jest szczegdlnie czuly na wszelkie
niedopatrzenia deformujgce rzeczywistos¢. Interpretacja materiatu filmo-

Rys. 6. Kadr z filmu naukowego Dziatanie mechanizmu regulacji szczeliny roboczej
w rozsiewaczu nawozé6w RCW-2
Fot. J. Zetar

wego wymaga wiec wyjgtkowej starannosci. Badacz poslugujacy sie ka-
merg powinien wybraé¢ najbardziej odpowiednig technike, najbardziej od-
powiednie parametry oraz prawidlowa transpozycje podjetych zadan ba-
dawczych.

Pomimo ogromnych wartosci, jakie niosg ze sobg wspéiczesne techniki
filmowe, w realizacji badan naukowych najwazniejszy jest czlowiek. Od
jego sprawnosci i umiejetnosci badawczych, od jego zdolnosci, obiektywiz-
mu, etyki, jak rowniez intuicji tworczej i doswiadczenia zalezy ostateczny
wynik jego badawczych ambicji.
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STRESZCZENIE

Wspéblczesny rozwdj nauki w znacznym stopniu zdeterminowany jest wyposaze-

niem warsztatu laboratoryjnego w nowoczesng aparature naukows. Do tego typu
wyposazenia, miedzy innymi, zaliczy¢ nalezy techniki filmowe i fotograficzne. W pra-
cach naukowo-badawczych w calym $§wiecie zyskuja one coraz wigksze znaczenie.
Szczegblnie kamera filmowa, pozwalajac (w przeciwienstwie do statycznego obrazu
fotografii) odzwierciedlaé rzeczywisto§é w jej dynamice, staje sie technikg wyjatko-
wych mozliwoSci.
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Pomimo powszechnie znanych zalet kamery filmowej jesteSmy jeszcze dalecy
od jej wlasciwego stopnia wykorzystania w procesach badawczych. Przyczyn tego
stanu nalezy dopatrywaé sie przede wszystkim w braku nalezytego rozumienia jej
roli w nauce, w braku atmosfery oraz w brakach jako§ciowych sprzetu i urzgdzen.
W ostatnich kilku latach obserwujemy pozytywne zjawisko wzrostu zainteresowania
technikami filmowymi w pracach naukowo-badawczych.

W dziedzinie klasyfikacji filmu badawczego istniejg rézne propozycije. Najbardziej
prawidlowa jest jednak taka, ktéra za punkt wyjScia przyjmie terminologie metodo-
logiczng. Wychodzaca z tych pozycji klasyfikacja filmu badawczego moze byé wi-
dziana pod katem etapéw postepowania naukowo-badawczego oraz pod katem celow,
okreslajgcych charakter badan.

Film jest wielowarstwowa formacjg zjawisk poznawczych, odczytywanych po-
przez projekcje ekranowa. Analiza filmu jest wiec rozszyfrowaniem zawartych w nim
elementéw informacyjnych i znakowych. Dla analizy warstwy obrazowej filmu ba-
dawczego zostaly skonstruowane teorie A. Bazina, zinterpretowane réwniez przez
B. W. Lewickiego, M. Wimmera. W ich ujeciu podstawows zasade metodologii filmu
badawczego wykre§lajag procesy odzwierciedlajgce obiektywna rzeczywisto$é, latwo
ulegajace filmowej deformacji. Obrona przed wspomniang deformacjg rzeczywisto$ci
stanowi podstawowy warunek pracy z kamerg filmowa. Rozwiniecie teoretyczne po-
wyzszych probleméw znajdujemy w pracach takich autoréw jak: J. Jacoby, L. Leja,
J. Painlevé i inni.

Skazenie rzeczywistoSci moze byé wywolane bledng perspektywa, niewlasciwg
barwa, nieprawidlowsa transformacja czasu i innymi czynnikami. Interpretacja ma-
terialu filmowego w ujeciu powyzszych autoré6w wymaga szczegblnej czujnosci, a du-
zy krytycyzm jest tu nieodzowny. Jedynie eliminacja réznych czynnikéw, zakléca-
Jacych wyniki pracy, moze zapewnié pelng realizacje zalozonej koncepcji naukowej.

A. OXEXOBCKHA

HEKOTOPBIE ACIIEKTBI HAYVYHO-UCCJIEJOBATEJBCKOTO KUHOPUJIbMA

Pe3zwwMme

CoBpemMmenHoe pa3BUTHE HAyKM OGYCJIOBJIEHO B 3HAYMTEJBbHOI CTENEeHM OCHALe-
HueM JabopaTopmit HOBeJIIelt MCCIeN0BaTeJbCKOl anmapaTypoil. Takoro poja OCHa-
L[eH/e BKJKYAEeT, M.IIP. KNHOCHEMOYHYIO M (POTOrpacouyecKyIo TeXHMKHM. DT TeXHUKU
HaXO[AAT Bce OoJiee IMPOKOE NPMMEHEeHME B Hay4yHBLIX paboTax B MMPOBOM MaclItabe.
OcoGenHO KMHOKaMepa IO3BOJAKINAA (B NPOTUBOIOJOMKHOCTL CTAaTUMYECKOit ¢oTo-
rpacdumn) orobpaxKaTk AEMCTUBETILHOCTL B €€ AMHAMMKE, IIPEeACTaBJIAET CO00i1 TEXHUKY
C MCKJIIOUYUTEJbHBIMM BO3MOZKHOCTAMMU.

HecmoTpa Ha o0leM3BeCTHBbIE NPEMMYILECTBAa KMHOKAaMephbl, HaM BCe elle JaJIeKO
A0 ee IPaBMJILHOrO MCIIOJB30BAaHUA B MCCJIEAOBATEJLCKUX ITporieccax. DTO MOJOKEHMe
o6bsicHsAETCS, B IIEPBYIO Odepeab, HEMOJIHOM OLIEHKO} e€e poJM B HayKe, OTCYTCTBUEM
GaaronpmATHOM aTMocdepbl M KavyeCTBEHHLIMM HEAOCTAaTKaMM CYLIECTBYIOLLIEro o6opy-
AOBaHMA M YycTpoicTB. B mnociaegHue roakl, OAHAKO, HaOJIOZAeTCA MMOJOXKMUTEJILHOE
ABJIEHME TIOBBLILEHMUA 3aMHTEPECOBAHHOCTU KMHOCHEMOYHBIMM TEXHMKAMM B HAY4YHO-
uccliefoBaTeJbCKMUX paboTax.

Yro KacaeTcs KiacCUMMUKALMM HAYYHOTO KMHOMUIBMA, TO MMEIOTCS pa3HbIe npej-
noxennsa. Hamnbosee npaBUMILHBIM ABJAJAaCh Obl, OHAKO, TaKadA KJaccuduraims, KO-
TOpasaA B Ka4yeCTBE€ MCXOJAHOIO IIYHKTa IPMHMMAET METOLOJOTUYECKYIO TEPMMHOJOTIMIO.
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VcxopAwiasa M3 TaKOil OCHOBBI KJaccuMPMKaUMsA HAYYHOro KMHOMMIbBMA MOXKET pac-
CMaTPMBaTLCA C TOYKM 3PEHMA OTAECJBHBIX 9TAaNOB HAYYHO-MCCJIENOBaTEJLCKOro Ipo-
jecca M OTAEJIbHBIX LieJiel, ONPEeAeadArIIMNX XapaKTep MCCJIeA0BaHMIA.

KuHobuiaeM ABJISETCA MHOrOCJOEBON QopManMeil I103HAaBaTEJbHBLIX SABJIEHMI,
CUNTBIBaEMBIX BO BpPEMA IPOEKUMM C 3KpaHa. Takum o0pa3oM, aHaJdM3 KMHOMUIAbBMA
ABJAETCA pacumM@PPOBKOM COAEPKAIMXCA B HEM MHMPOPMALMOHHBLIX M 3HAKOBBLIX 3JIe-
MeHTOB. N[ aHaam3a KapTUHHOIO CJIOS HAYYHO-MCCJIENOBATEJILCKOI0 KUHOMUILMA
OblIM TakKiKe KOHCTPYMPOBaHBbI Teopuy A. BazeHa, Toakyemble B. B. JIeBUUKUM U
M. BummepoMm. B ux noaxone OCHOBHBbIE NIPUMHLMITBI METOMOJIOTMM Hay4YHO-MCCJEXOBa-
TEeJIBCKOI0 KMHOMUIbMA OIIPEAeJIAIOT IIpoliecChl 0TOOpaxKeHUs O00'BbEKTUBHOM AelCTBU-
TEJILHOCTH, JIErKO NoJABeprarleecss KMHOMOUIbLMOBbBIM aedopmaumuaMm. 3amgmra OT Ta-
KX nechopmanmii ABJISAETCA OCHOBHBLIM YCJIOBMEM JMCCJIEAOBATEJbCKOM paboThl C MC-
IIOJIL30BaHMEM KMHOKaMepbl. TeopeTruyeckKoe pPa3BUTHME BbIIIEYKAa3aHHbIX MOpodiaem
MOZKHO HaliTM B TPYJAaxX TaKMUX aBTOPOB, Kak M. Hxxekobu, JI. Jlei, 2K. IIsnneBe u ap.

Jedopmarninm AeiCTBUTEJIBLHOCTY MOryT OBbITh BbI3BaHBI OLUMOOYHOM MMEPCHEKTUBOM,
HECOOTBETCTBYIOLIMM I[BETOM, HENpPaBMJILHOM TpaHchopMmanmeir BpPeMEeHUM U IOPYTUMU
dakTopamu. VMHTeprnperanusa KMHOMMIBMOBOrO MaTepualla B IIOAXOJAe YyKa3aHHBIX
aBTOPOB TpebyeT o0co6oro BHMMAaHMA C HeoOXOAMMOM OOJBILON AOJIe KPUTHULU3MA.
ToNBKO MCKJIOYEHME Pa3HbIX (PAaKTOPOB, HAPYILUAIOUIMX DPe3yJbTaThl MCCIEAOBATEJb-
CKOJ paboThbl, MOXKET OO0EeCHeYuTh II0JHOE OCYLIEeCTBJIEHME IPMHSATON Hay4yHO! KOH-
LIeITLMN.

J. ORZECHOWSKI

SOME ASPECTS OF SCIENTIFIC FILM

Summary

The contemporary development of science is determined in great extent by
supply of laboratory workshop with a modern scientific equipment. To this equip-
ment, among the others also film and photographic technique ought to be included.
These techniques are more and more widely applied in the research works all over
the world. Particularly film camera enabling (contrary to the static photograph) to
reproduce the reality in its dynamics, constitutes a technique af exceptional possibi-
lities.

Despite well-known advantages of the film camera, we are still far from its
appropriate use in the research processes. It is mostly resulted by unsuitable ap-
preciation of its role in the science, for lack of favourable atmosphere and an the
flaws in the respective equipment quality. For the last few years, however, a positive
phenomenon of the increasing interest in film techniques in the research work is
beine observed.

As far as the scientific film classification is concerned, there exist various pro-
posals, the most correct of which would be that adopting methodological terminology
as a starting point. Such classification of the scientific film can be considered from
viewpoint of particular research proceeding stages or of the aims determining the
character of investigations.

Film is a multilayer formation of the cognition phenomena, which can be read
from the screen. Thus the film analysis is just a deciphering of information and
sign elements connected in it. The theories of A. Bazin interpreted also by
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B. W. Levitsky and M. Wimmer have been developed to analyse the picture layer of
scientific film. In their approach a basic principle of the scientific film methodology
would be determined by the process of objective reality reproduction easily subjected
to film deformations. Protection against these reality deformations is a necessary
condition of the film camera application in research. Theoretical development of
these problems can be found in the works of such authors, as J. Jacoby, L. Ley,
J. Painlevé et al.

The reality deformation may be caused by a wrong perspective, incorrect colour,
improper time transformation and other factors. Interpretation of film material in
the approach of the above authors requires particular attention, with a certain
amount of indispensable criticism. Only by elimination of various factors disturbing
the research work results, the full realization of the adopted scientific conception,
may be ensured.



