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Abstract. Acoustic ecology is a research approach, which was founded on the basis of consciousness of necessity
of opposing to noise impact through study of various sound qualities of the landscape (soundscapes) and development
of pedagogic activity vulnerable to sound.

The main aim of the paper is pointing out acoustic ecology perspectives in Poland. Results of questionnaire researches
in 2008 for students of geography, environmental protection and tourism as well as students’ papers for subject “Problems
of landscape perspectives in tourism” have been shown. It was underlined that there is necessity of educational activity
(“cleaning of ears” exercises), as well as application of acoustic ecology in tourism. The role of popularization of sound
walking as the simplest form of recreation and simultaneously educational one is very important. Creation of sound library
of Poland (like in the other countries) — “Atlas of soundscapes of Poland” has been proposed. It could be the result of
open competition or internet initiative with interactive solutions. Scientific researches of sound ecology are also necessary.
Soundscape designing with the help of blind people experience (borders in landscape) and modeling of digital software
(sound on the map) is the special challenge. Development of sound ecology is possible only in cooperation of various
communities (scientists, artists, civil servants, journalists, inhabitants) in the care of life and health of human, vulnerable
for noise. Shaping of sound consciousness of the society is necessary. Sound quality can be stated as landscape quality
indicator — source of immaterial value forming quality of life.
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Wstep

W dniach 3-4 wrzesnia 2008 r. odbyto sie w Lublinie Interdyscyplinarne Seminarium ,Dzwiek w krajobrazie.
Stan i perspektywy badan”. Wiodacym celem seminarium bylo zapoznanie sie z réznymi podej$ciami
badawczymi w studiach nad dzwiekiem w krajobrazie i wypracowanie podstaw warsztatu badawczego.
Zwrocono uwage na konieczno$¢ wspofpracy réznych $rodowisk (naukowcow, artystow, urzednikow,
dziennikarzy, mieszkancow) w trosce o zycie i zdrowie cziowieka, zagrozone wobec narastajacego hatasu.
Rezultatem seminarium jest zapoczatkowanie dyskusji na temat jakoSci dzwiekowej krajobrazu, ktdrej
konsekwencjg bedg interdyscyplinarne badania przekiadajace sie na konkretne dziatania uzyteczne dla
spoteczenstwa. Seminarium wykazato, ze w Polsce sa liczni specjalici zainteresowani badaniem
krajobrazéw dzwigkowych. Zwigzani sg oni gtownie z czterema o$rodkami: Poznan i okolice, Wroctaw,
Warszawa, Lublin (Bernat 2008a).
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Celem artykutu jest wskazanie perspektyw dziatan w ksztattowaniu nowej jako$ci dzwieku w krajobrazie.

W oparciu o literature przedstawiono rozwoj ekologii dzwigkowej jako nowego kierunku badawczego oraz
ukazano réznorodnos¢ krajobrazow dzwickowych. Nastepnie na podstawie badan ankietowych
prowadzonych w 2008 roku oraz prac studenckich z przedmiotéw ,Krajobraz multisensoryczny” i ,Problemy
percepcji krajobrazu w turystyce” scharakteryzowano stan $wiadomosci dzwigkowej studentdéw geografii,
ochrony $rodowiska oraz turystyki i rekreacji UMCS. Zwrécono uwage na potrzebe dziatan edukacyjnych
(éwiczenia ,czyszczenia uszu”), jak rowniez wskazano na znaczenie badan i dziatan ekologii dzwiekowej dla
turystyki. Podkre$lono wazng role upowszechniania spaceréw dzwigkowych jako najprostszej formy rekreacji
a jednoczesnie formy edukacii.

Rozwoj ekologii dzwiekowej

Dzwiek to — w potocznym rozumieniu — kazde rozpoznawalne przez cziowieka wrazenie stuchowe.
Jako przedmiot zainteresowan wielu dyscyplin naukowych, m.in. akustyki, antropologii kulturowej, architektury
krajobrazu, etnologii, estetyki, geografii, medycyny, muzykologii, psychologii, socjologii, urbanistyki, dzwiek
jest odmiennie definiowany (Bernat 2008b). Dzwiek w akustyce, okre$lany jest jako zaburzenie falowe
rozchodzace sie w powietrzu, zwigzane z drganiami akustycznymi, zdolne u cztowieka wytworzy¢ wrazenia
stuchowe (Ozimek 2002). Do jego podstawowych cech nalezag; wysoko$¢, barwa, natezenie i diugosc
brzmienia. Ostatnio dostrzega sie, ze dzwiek jest waznym elementem krajobrazu, dynamizujacym go
i wpltywajacym na jego ocene. Badacze chcac okre$lic zjawiska zwigzane z dzwigkiem w krajobrazie
postugujg sie roéznymi okresleniami, jak np.: fonosfera, audiosfera, melosfera, sonosfera, krajobraz
dzwiekowy, pejzaz dzwiekowy, krajobraz akustyczny, pejzaz akustyczny, przestrzen dzwigkowa, przestrzen
akustyczna, przestrzen foniczna, warstwa dzwiekowa krajobrazu, klimat akustyczny (Bernat 2008b;
Misiak 2007).

Od kilkunastu lat prowadzone sq badania krajobrazu dzwiekowego (soundscape studies). Narodzity sie one
z uSwiadomienia potrzeby przeciwstawienia sie inwazji hatasu poprzez badanie réznych jakosci dzwiekowych
i rozwijanie dziatalno$ci pedagogicznej uwrazliwiajacej na dzwiek. Termin krajobraz dzwigkowy (soundscape)
zostat pierwszy raz uzyty w szerokim znaczeniu przez kanadyjskiego muzykologa i kompozytora
R.M. Schafera (1976), ktoéry pojmowat go zardwno jako kompozycie muzyczng, jak i w kategoriach
$rodowiska dzwiekowego wraz z jego kontekstem percepcyjnym i historyczno-spotecznym.

Wedtug Schafera (1982), wspotczesny krajobraz dzwigkowy znajduje sie w stanie zanieczyszczenia hatasem,
ktdre pozostaje w zwigzku z nieuwaznym ludzkim stuchaniem i lekcewazeniem skazen akustycznych jako
efekt nacisku kultury zachodniej na postrzeganie wizualne - nacisku wrecz hamujgcego wrazliwg reakcje
na dzwiek. Stad istotne jest dokumentowanie, stanowigce podstawe do projektowania unikalnych krajobrazow
dzwiekowych. Konieczne jest uswiadomienie, ktére dzwieki chcemy zachowa¢, rozwingé, pomnozyc,
by nastepnie wyodrebni¢ dzwieki szkodliwe, nuzace, ktére musimy wyeliminowa¢. Wazna role odgrywa takze
dziatalno$¢ edukacyjna realizowana m.in. poprzez ¢wiczenia ,czyszczenia uszu” uwrazliwiajace na dzwieki
wokot nas.

Dzieki inicjatywie Schafera mamy dzi$ do czynienia z miedzynarodowym ruchem ekologii akustycznej,
przejawiajacym sie w podejmowaniu badan krajobrazu dzwiekowego w wielu krajach i wspétpracg w ramach
Miedzynarodowego Forum Na Rzecz Ekologii Dzwiekowej (World Forum for Acoustic Ecology). Badania
ekologii dzwiekowej znalazly zastosowanie m.in. w projektowaniu przestrzeni publicznej miast (Francja),
zarzadzaniu obszarami chronionymi (Stany Zjednoczone) oraz ochronie wiejskiej rownowagi (Wielka
Brytania).
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Roéznorodnos¢ krajobrazow dzwigkowych

Krajobraz dzwiekowy w geografii to krajobraz pojmowany kompleksowo, ale wyodrebniany na podstawie
zroznicowania dzwigkow (Bernat 1999). Jest to zatem zrdznicowana jako$ciowo warstwa krajobrazu.
Krajobraz dzwigkowy jest jednym z elementow systemu informacyjnego $rodowiska geograficznego,
odzwierciedla zjawiska spoteczno-ekonomiczne, kulturowe i przyrodnicze; jest indywidualny dla kazdego
regionu, jest czescig ,ducha miejsca’. Stanowi zatem sens, istote, wizerunek (,image”) geograficznego
regionu, zaréwno wiejskiego, jak i miejskiego. Dzwiek wytwarza skojarzenia z wizualng pamigcig miasta
(miejsca). Wywotane zapamietanymi dzwigkami a zwtaszcza sekwencjami dzwiekéw (melodia) skojarzenia sg
spoiwami integrujgcymi postrzegane scenerie. Przemiany warstwy dzwiekowej krajobrazu sg waznym
wskaznikiem przemian krajobrazu (Bernat 2004). Jako$¢ krajobrazu dzwiekowego jest jednym ze wskaznikow
jakosci Srodowiska.

Dzwiekowe krajobrazy $wiata sg nieskonczenie roznorodne, zalezne od pory dnia i roku, miejsca czy kultury.
Wokét nas rozbrzmiewajg réznorodne dzwieki, m.in.: szmery, trzaski, stukoty, huki, Swisty, zgrzytania, wycia,
gwizdy, dudnienia, szelesty, trzepoty, Swiergoty, bzyczenia, bulgoty, pluski, rechoty, piski, jeki, skrzypienia,
okre$lane jako przyjemne badz nieprzyjemne. Sg to dzwieki nalezace do rozmaitych kategorii: naturaine
odgtosy przyrody, dzwiekowe skutki uboczne cywilizacyjnej dziatalnosci cztowieka (np. hatas pracujacych
urzadzen technicznych), dzwieki powstate w wyniku artystycznej dziatalnosci cztowieka (np. muzyka), dzwieki
bedace obiektami semiotycznymi, czyli komunikujace tresci (np. sygnat karetki) oraz dzwigki mowy ludzkiej.

Krajobrazy dzwigkowe w ciggu minionego stulecia ulegly zasadniczym przeobrazeniom. Wspdtcze$nie otacza
nas zewszad wszechobecny hatas (zagrozenie S$rodowiskowe). Zanikly niektore dzwigki natury,
jak i harmonijne dzwieki kulturowe - w tym zwtaszcza towarzyszace pracy ludzkiej, zwigzane z okreslonymi
czynno$ciami i uzytkowanymi narzedziami. Pozostate harmonijne dzwieki sg zagrozone wyginieciem.
Swiadectwem unikalnych dzwigkéw, powszechnych w przeszioéci, sg obecnie czesto tylko opisy literackie,
ktorych tworcami sg ludzie wrazliwi — poeci, pisarze, ale takze geografowie, podréznicy rejestrujacy ulotne
wrazenia towarzyszace obserwacji przyrody.

Pamigta¢ nalezy o artystycznych sktonno$ciach i wrazliwosci estetycznej tworcy geografii Aleksandra
von Humboldta. Dzigki jego artystycznym opisom zapoznajemy sie ze $Swiatem dzwigkéw, jako integralng
czescig kazdego kraju i regionu. W publikacjach Humboldta znajdujemy charakterystyke szczegoinych
zjawisk dzwigkowych (w atmosferze, na powierzchni i pod ziemig) oraz proby ich wyjasniania naukowego.

LHuk wybuchu przypominat salwy z najciezszych dziat, na przemian z ogniem karabinéw i - co dziwnigjsze -
na petnym morzu, z dala od wyspy, grzmot ten wydawat sie donioslejszy niz tuz koto wyspy, w poblizu
gorejacego wulkanu... Huki, dajace sie stysze¢ w Nowym Swiecie catymi dniami z odlegtosci 360, 450 km,
a nawet 900 km od krateru, nie docierajg do nas drogg rozchodzenia sie dzwieku w powietrzu; odgfosy
sq raczej przewodzone przez ziemie i by¢ moze przebiegajg przez punkty, w ktérych sie znajdujemy”
(Humboldt A., 1959, 152-153)

Uwage Humboldta przyciggaja zaréwno dzwigki przyrody, jak i kultury. Dzwiek jest traktowany jako zrodto
informacji oraz narzedzie komunikacji (zwierzat, ludzi). W obserwacjach Humboldta odkryte zostajq relacje
miedzy cztowiekiem a przyrodg oraz miedzy cztonkami okreslonej spotecznosci, przywotywana jest pamigc
dzwiekowa. Dzwieki sg elementem catosci — Srodowiska geograficznego i funkcjonujg w powigzaniu z jego
pozostalymi elementami. Szczegdlng wartoS¢ zyskuje cisza, dostarczajac przezy¢ estetycznych
i uwrazliwiajac na subtelne dzwieki.

L,Ucho fowi w tej pozornie gtebokiej ciszy delikatne dzwigki, przyttumione cwierkanie i nieustanne brzeczenie

owadow rojgcych sie w nizszych warstwach powietrza. Nic tez lepiej nie moze uzmystowi¢ cziowiekowi
wielkosci i bogactwa Zycia organicznego” (Humboldt A., 1959, 255)

177



Bernat S.

We wspdtczesnym doswiadczaniu $wiata cisza wydaje sie kategorig nieobecna. W ciszy wiecej wida¢
i stycha¢ - przemawia do nas przyroda, drugi czlowiek, Bég. Trwanie w ciszy, praktykowanie milczenia
wyostrza zmysly, umozliwia petne postrzeganie $wiata. PoSwiadczaja o tym opisy niewidomej C.Richard
(1974).

,Panuje kompletna cisza — ,cisza mineralna”. Tak, ta cisza nie jest taka sama jak inne, jest gtebsza, bardziej
nasycona, ale nigdy nie jest nicocia; jest petna zycia, tego zycia, ktdre tutaj bardziej niz gdziekolwiek indziej
tworzy sie w kazdej chwili. Rozrdzniam teraz dzwiek pojedynczych kropel wody dokonujgcych swojej
tysigcletniej pracy..,.a kiedy nie padajg krople, nie stysze nic, kompletnie nic, poza ztudzeniem srebrnych
dzwoneczkow dzwieczacych w oddali. | ciggle panuje ta sama cisza, pobudzajgca i pokrzepiajaca; tak bardzo
jest potrzebna naszej nowoczesnej cywilizacji! A prawie juz zostata zapomniana!

Tam w gorze - cisza, biata, $wietlista, poezja sforica. Lodowcdw, ostre powietrze, zapach $niegu...Harmonia
istnienia.

Pod ziemig — cisza mineralna, nieruchoma, poezja tajemnie zywa spadajgcych kropli wody, zapach gliny.
Jednocze$nie rados¢ i trwoga;, wszystkie zmysty w napieciu, umyst rejestruie najmniejszy odgfos,
najdrobniejsze szczegoly, zauwaza sie czasem dziwne skrzypienia, niewyttumaczalne wofania, ktorych
speleolog stucha zaintrygowany.”

Literatura pigkna jest petna opiséw krajobrazu z odniesieniem do jego warstwy dzwiekowej. Opisy te powinny
by¢ wykorzystywane jako cenna pomoc w ksztattowaniu wrazliwosci mtodego pokolenia w ramach edukacii
przyrodniczej i geograficzne;.

Cwiczenia ,,czyszczenia uszu”

Stuchanie odbywa sie ciagle, czy tego chcemy, czy nie. Posiadanie uszu nie gwarantuje jednak jego
skutecznosci. To zatozenie stanowito punkt wyjScia do stworzenia przez R.M.Schafera (1995) programu
¢wiczen w ,czyszczeniu uszu”. Poczatkowe éwiczenia odnoszg sie do stuchowej percepcii i wyobrazni, dalsze
polegajq na tworzeniu dzwigkow, za$ ostatnie dotycza roli dzwigkéw w spoteczenstwie. Poznanie dzwigkow
to identyfikacja ich charakteru, powigzania z miejscem. Oprécz prostych, kameralnych éwiczen w poznawaniu
dzwiekdéw bardzo wazng role odgrywaja spacery dzwigkowe uwrazliwiajac uczestnikéw na dzwiek,
zachecajac do czynienia krytycznych osadow o styszanych dzwigkach i ich udziale w réwnowadze
Srodowiska dzwiekowego oraz ksztatcac Swiadomo$C wiasnych dzwiekdw (gtos, kroki, itd.) w kontekScie
Srodowiskowym (Westerkamp 1974; Bernat 2002). Spacery dzwigkowe powinno poprzedzaC umiejetne
zaprojektowanie Sciezek spacerow dzwiekowych. Odbywanie spaceréw w réznych miejscach oraz w réznych
porach dnia i przy réznych warunkach pogodowych pozwoli zréznicowaé krajobrazy dzwigkowe. Spacery
dzwigkowe rozpoczyna si¢ od stuchania dzwigkow wilasnego ciata w czasie poruszania sie, przez co
nawigzany zostaje pierwszy dialog miedzy spacerujacym a Srodowiskiem. Po zakoriczeniu spaceru konieczna
jest ocena postrzeganych krajobrazéw dzwigkowych, m.in. wyrdznienie dzwigkéw przyjemnych
i nieprzyjemnych, dzwigkéw “nieobecnych” oraz dzwiekéw sztucznych, modyfikujacych naturalny krajobraz
dzwiekowy. Spacery dzwiekowe moga mieC praktyczne zastosowanie ksztatcac umiejetno$¢ orientacii
w $rodowisku i czynieniu dialogu z otoczeniem lub mogg by¢ czysto estetyczng propozycja. Spacer
dzwiekowy dostarcza nie tylko informaciji, wrazen estetycznych, ale jest réwniez zabawg. Aktywne stuchanie
powinno prowadzi¢ do zrozumienia krajobrazu. Mozliwe to jest przez poréwnanie wrazen dzwigkowych
z wrazeniami wizualnymi. Istnieje jednak réznica w odbiorze wrazen dzwigkowych i wizualnych. Dzwigki
ptynnie zmieniajg si¢ w czasie, likwidujg granice obszaru wyznaczone wizualnie w terenie badz na mapie.
Stuch siega do miejsc nieosiagalnych dla wzroku.

Wazne jest tez zatozenie Dziennika Dzwigkow, w ktérym dokonujemy wpisdw o niezwyktych ustyszanych
dzwiekach, waznych reakcjach na nie oraz ogolne spostrzezenia na temat otoczenia akustycznego. Innym
ciekawym c¢wiczeniem jest ksztatcenie pamigci stuchowej oraz sigganie do jej zasobow poprzez rozmowy
ze starszymi osobami o dzwiekach ktére styszata w dawnych czasach, wyszukiwanie bogatego akustycznie,
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literackiego albo wizualnego dokumentu (powies¢, opowiadanie, obraz, fotografia) i zwrdcenie uwagi
na wszystkie dzwieki jakie zawiera. Jest to zatem stosowanie coraz popularniejszej interdyscyplinarne;
metody historii méwionej (,oral history”) polegajacej na usystematyzowanym zbieraniu relacji ustnych
dotyczacych okreslonych wydarzen czy zagadnien postrzeganych z indywidualnej perspektywy. Historia
méwiona przekazuje fakty z zycia miejscowosci czy regionu przez pryzmat doswiadczen zwyktych ludzi oraz
reprezentowany przez nich system wartoSci. Powstaje w ten sposéb opowie$¢ zawierajaca unikalne
wspomnienia i doswiadczenia z zycia czlowieka w okre$lonym miejscu i czasie (dziedzictwo $rodowiska
lokalnego). Historia méwiona znajduje zastosowanie przy opracowywaniu zagadnien, w stosunku do ktorych
nie istniejg zrodia pisane badz tez istniejace zrodta nie sg wiarygodne lub wystarczajace, a takze w sferach
badawczych, gdzie zarejestrowany materiat dzwigkowy stanowi cenne zrédto wiedzy i umozliwia pogtebienie
studiéw (Bernat 2006; Kubiszyn 2003). Przez rejestrowanie wspomnien, realna staje sie, przynajmniej
czesciowa, rekonstrukcja obrazu dawnej rzeczywisto$ci spotecznej i kulturowej. Latwiej dotrze¢ do istotnych,
a pomijanych przez oficjalne dokumenty elementéw dziedzictwa, jak tez poruszy¢ tematy tabu.

Ostatnia grupa ¢éwiczen wigze sie z projektowaniem akustycznym, czyli komponowaniem dzwigkow,
organizowaniem w bardziej zadowalajace konfiguracje, mnozeniem dzwigkow przyjemnych, usuwaniem
nieprzyjemnych oraz projektowaniem ogrodow brzmieniowych, czyli miejsc przyjemnosci akustycznych.

Cwiczenia w ,czyszczeniu uszu” wg Schafera to proces ksztatcenia, ktéry zaczyna sie od jednostki lub matej
grupki i stopniowo sie rozszerza, az w koficu obejmie cate spoteczenstwo. Sg one ciggta walkg o uczynienie
Swiata piekniejszym.

Wyniki badan swiadomosci dzwiekowej

W badaniach ankietowych przeprowadzonych wérod studentéw geografii, ochrony srodowiska oraz turystyki
i rekreacji UMCS w Lublinie w latach 2007-09 (w sumie 125 ankiet) zostat wykorzystany zmodyfikowany
kwestionariusz opracowany przez Institut Fur Landschaftspflege Und Naturschutz w Hanowerze do badan
percepcji krajobrazu (Pietrzak 1998).

Wskazania miejsc preferowanych na spacer byly zréznicowane. Jednak najwieksze zainteresowanie zyskat
las (38, 4%), géry (16,8%), dolina rzeczna (10,4%), morze (9,6%) park, ogrod (7,2%), jezioro (4,8%), faki
(4,8%) i wie$ (2,4%). Ponadto wskazywano polang, wawozy, wzgdrza morenowe, pagorki, urozmaicong
rzezbe, zrodto, cisze, spokodj, park krajobrazowy, zielen, otwartg przestrzen, plener, miejsca z dala od ruchu
ulicznego, ciekawg przestrzen miejska, zabytki.

Oprocz ogolnych wskazan zaproponowano takze konkretne miejsca. Byly to: Tatry, w tym Morskie Oko,
Doline Pieciu Stawéw Polskich (4 wskazania), Bieszczady (3), Gory Swietokrzyskie (2), Karkonosze (1),
szumy w Suscu (1), Jez. Zagtebocze (1), Kazimierz Din i okolice (2), park w Nateczowie (1), Zalew
Zemborzycki (3), lubelski Ogréd Botaniczny (1), Muzeum Wsi Lubelskiej (1), lubelski deptak Krakowskie
Przedmiescie (2) a takze Rzym (1), Kotling Kongo (1). Jedynie 12 os6b nie wytypowato zadnego miejsca.

W $wietle przeprowadzonych badan okazuje sie, ze ,przezywanie krajobrazu” zaktocajg gtéwnie: zapach
Sciekow (89,6% wskazan), zapach gnoju i gnojowki (61,6%), odgtosy pojazdéw mechanicznych (48,0%),
owady zadlace (36,8%) i muchy (33,6%). Hatas todzi motorowych i hatas maszyn rolniczych nie jest
odbierany jako szczegolne zagrozenie (odpowiednio 31,2%, 23,2%). Sposrod czynnikow nie zaktdcajacych,
badz w matym stopniu zaktécajacych wymieniane sg gtéwnie: won zwierzat oraz inne osobniki. Nieliczni
zauwazajg tez wptyw innych czynnikdw (m.in. huk samolotéw, deszcz, ludzie, gtosna muzyka, szpecace
budynki, zapach zaktadow przemystowych) na przezywanie krajobrazu.
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Tab. 1. Ranga czynikow zaklocajacych przezywanie krajobrazu (1 - nie zakloca, 2 - nieco zakléca,
3 - dos¢ zakléca, 4 - bardzo zakloca)

Ryc.1. Ranga czynnikéw zaktdcajacych przezywanie krajobrazu (1 - nie zaktdca, 2 — nieco zakidca, 3 — dos¢ zaktoca,
4 - bardzo zaktoca)

Fig.1. The importance of factors disturbing the landscape experience (1 - does not disturb, 2 - disturbs somewhat,
3 - disturbs enough, 4 - disturbs very)

Studentom geografii UMCS uczestniczacym w zajeciach fakultatywnych ,Krajobraz multisensoryczny” oraz
,Problemy percepcji krajobrazu w turystyce” zaproponowano wykonanie zaliczeniowego projektu $ciezki
spaceru multisensorycznego (ewentualnie dzwigkowego), prezentacji multimedialnej okre$lonego regionu
(uwzgledniajac oddziatywanie multisensoryczne) lub przeprowadzenie wywiadu metodg historii méwione;.
W efekcie uzyskano réznorodne projekty Sciezek spaceréw dzwiekowych (lub multisensorycznych) dotyczace
kilku miejscowosci Lubelszczyzny (m.in. Lublin, Zamo$¢, Putawy, Poniatowa, tukéw, Lubartow, Swidnik,
Krasnystaw, Szczebrzeszyn, Lezajsk, Zemborzyce, Krupe, Hniszéw, Zwierzyniec, Dworzyska). Ponadto
zwrécono uwage na doling Wieprza (okolice Zawieprzyc), doling Wisty (Kozienice), doling Bugu (Wola
Uhruska), Sobiborski Park Krajobrazowy, Rez. Jata, Roztocze Srodkowe, Poj. teczyrsko-Wiodawskie.
Nieliczne opracowania dotycza innych regionéw Polski (Wyz. Matopolska) i $wiata (Prowansja, Kazachstan,
Andaluzja). Zauwazono tez wyjatkowos¢ multisensoryczng podziemnych fabryk w Walimiu (Sudety)
oraz metropolii Rio de Janeiro i Barcelony.

Opracowania studenckie ukazaty takze bogaty krajobraz dzwigkowy Lublina lat 50. i 60. XX w. (Bernat 2006).
Sg w nim m.in.: dzwieki przyjemnego pstrykania palonych gatezi, chlupot kota napedzajagcego miyn
(na Tatarach), stukot drewniakéw, gtosny warkot silnika autobusu zwanego ,ogdrkiem”, odgtosy miotow
z kuzni, wybijajace sie ponad monotonny turkot kot i stukot kopyt konskich, popiskiwanie krecacych sie két,
rzenie koni, poranne stukanie metalowych baniek w wozach wolno toczacych sie do mleczarni, nawotywania
lodziarza, gwar na targu (kazdy zachwalat swoje towary), brzmienie dzwondw. Wymienione dzwigki byly
czesto charakterystyczne dla okre$lonych miejsc, nadawaty im specyfike. Wigkszo$¢ z nich juz nie wystepuje
w krajobrazie Lublina. W centrum nie ustyszymy juz odgtosdw zwierzat gospodarskich.

Whioski i uwagi koncowe

Cztowiek ma prawo do zdrowego (czystego) Srodowiska akustycznego. Konieczne jest jednak przekraczanie
barier: politycznych, biurokratycznych, ekonomicznych i akademickich przy podejmowaniu “soundscape
studies” (Karlsson 2000). To ostatnie mozliwe jest przez wspotprace naukowcow, artystow, urzednikéw,
dziennikarzy, mieszkaricéw w walce o zdrowe (czyste) Srodowisko akustyczne. Podstawg wszelkich dziatan
jest edukacja w zakresie percepcji krajobrazu.
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Perspektywy ekologii..-

Konieczne jest zachowanie wzmozonej $wiadomos$ci naszych wiasnych doznan geograficznych i dazenie
do przekazania innym, jakie znaczenie ma zachwyt (zadziwienie, zdumiewanie) nad miejscami tej ziemi.
Wazne jest zachecanie coraz wiekszej liczby ludzi do stuchania dzwiekéw wokdt nich z wiekszg krytyczng
uwaga. Musimy nauczyC sie utraconej zdolnoSci stuchania, wyczulic nasze ucho na wspaniaty $wiat
dzwiekdw wokdt nas. Ogromne mozliwosci ,czyszczenia uszu” stwarza spacer dzwiekowy. Spacer jest
najprostszym i ogdlnodostepnym zajeciem rekreacyjnym, umozliwiajgcym odpoczynek a takze doskonalenie
umiejetnosci orientacji w $rodowisku. Aktywne stuchanie powinno prowadzi¢ do zrozumienia krajobrazu.
PamietaC tez nalezy, ze w doskonaleniu zmystu stuchu a takze rekonstrukcji krajobrazu przeszto$ci wazng
role odgrywa ,pamie¢ dzwiekowa”. Dzwigki i zapachy stymulujg pobudzenie emocjonalne, przez co dtuzej
pozostajg w pamieci. Oprécz rozmow ze starszymi osobami rownie wazne jest analizowanie opisow
dzwiekdw i zapachow, tak przestrzennie jak i czasowo w literaturze. Sieganie do zasobdw pamieci sprzyja
poczuciu identyfikacji z miejscem zamieszkania i checi brania odpowiedzialno$ci za losy ,matej ojczyzny”.

Warto zastanowi¢ sie nad stworzeniem, wzorem innych projektéw zagranicznych, biblioteki dzwigkowej
naszego kraju (,Atlasu krajobrazow dzwiekowych Polski”). Moze to by¢ rezultat otwartego konkursu, badz
inicjatywa internetowa z rozwigzaniami interaktywnymi i multimedialnymi. Wzorem mogg by¢ podobne
inicjatywy w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii. Stowarzyszenie “National Geographic” w Stanach
Zjednoczonych zaproponowato dzieciom i mtodziezy akcje “The sound of place” (dzwiegki miejsca) w ramach
bloku ,Space and time” (przestrzen i czas), ktéra spotkata sie z duzym zainteresowaniem. W jej efekcie
powstata multimedialna mapa Stanéw Zjednoczonych zawierajgca odnosniki do opisu kilkunastu
miejscowosci, wzbogaconego o fotografie, charakterystyke i nagrania dzwiekdw znaczacych, ilustrujacych
interakcje cztowiek-Srodowisko oraz zmiany w miejscu. Projekt zachecat do postrzegania Swiata przez uszy,
rozpoznania co czyni miejsce unikalnym, jak miejsce odzwierciedlone jest przez dzwieki spoteczno$ci.
Podobne zadanie spetnia program edukacyjny ,Sonic Postcards” (pocztowki dzwiekowe) wprowadzony
w Wielkiej Brytanii przez organizacje Sonic Arts Network. Uczniowie w wieku 9-14 lat samodzielnie wyszukujg
atrakcyjne krajobrazy dzwigkowe, rejestrujg je w terenie a nastepnie w warunkach kameralnych
(w komputerze) tworzg pocztéwke dzwiekowa. Waznym narzedziem wykorzystanym w projekcie jest internet
umozliwiajacy komunikowanie sie, wymiang informaciji (pocztéwek dzwiekowych) pomiedzy uczniami réznych
szkot, przez co utatwiajgcy poznawanie i pordwnywanie odmiennych krajobrazéw dzwiekowych.

Oprocz dziatan edukacyjnych z wykorzystaniem Internetu cenne w ksztattowaniu $wiadomosci dzwiekowe;
bylyby inicjatywy zwigzane z zaprojektowaniem $ciezek spaceréw dzwiekowych czy wkomponowaniem
w przestrzen publiczng rzezb dzwiekowych. Konieczne jest takze prowadzenie badan naukowych w ekologii
dzwiekowej. Szczegdlnym wyzwaniem jest projektowanie krajobrazéw dzwiekowych z wykorzystaniem
doswiadczenia ludzi niewidomych (granice w krajobrazie) oraz zastosowaniem technik modelowania
cyfrowego (dzwiek na mapie). Pamieta¢ tez nalezy o roli zapachu w percepcji krajobrazu.

Rozwoj ekologii dzwiekowej mozliwy jest jedynie we wspotpracy réznych Srodowisk (naukowcow, artystow,
urzednikdw, dziennikarzy, mieszkafncéw) w trosce o Zzycie i zdrowie cziowieka, zagrozone wobec
narastajacego hatasu. Jako podstawowe konieczne jest w zwigzku z tym ksztattowanie Swiadomosci
dzwiekowej spoteczenstwa. Jako$¢ dzwiekowa moze by¢ uznana za miernik jako$ci krajobrazu - Zrodto
warto$ci niematerialnej budujacej jakos¢ zycia.
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