HISTORIA WETERYNARII

Sztuka anatomii. Czesc I.
Obrazy ciata ludzkiego od Vesaliusa do Spigeliusa
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Anatomy art. Part |. Images of human body from Vesalius to Spigelius
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This article represents the first part of a cycle, dedicated to the subject of the ways of
presenting human and animal bodies in the images. Beginning with the famous treatise
of Vesalius De homini corporis fabrica (1543), anatomical images have been used not
only to precisely illustrate the inner structure of living organisms, but also to justify
systematic and methodical research. In the view of fact, that such programs have
provoked numerous disputes and controversies, imaging techniques were developed
and served to provide legitimation for modern anatomy and to rebuff the criticisms
this burgeoning science encountered. Here, | have analysed these techniques, as
well as asked the question whether they were also used in veterinary anatomical
illustrations. An answer will appear in the second part of the cycle of articles.
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Ryc. 1.

Johannes Ketham,
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Fasciculo
di medicina
(1493)

Opublikowane W 1543 r. dzielo Andreasa Vesaliu-
sa De humani corporis fabrica stalo si¢ manifestem
nowozytnej anatomii. Na frontyspisie pracy przed-
stawiony zostal teatr anatomiczny, w ktorym posrod
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tlumnie zgromadzonej publicznosci w centralnym
miejscu umieszczony zostal anatom - autor trakta-
tu stojacy bezposrednio przy stole, na ktérym spo-
czywa ciato sekcjonowanej kobiety. Mimo wielu préb
nie udalo sie ustali¢, czy rycina przedstawia faktycz-
nie istniejacy teatr, czy tez raczej stanowi rodzaj fik-
cyjnej przestrzeni. Bez wzgledu na to, ktéra z tych
opcji jest prawdziwa, wazne pozostaje to, ze ukazuje
ona faktyczna zmiane, jaka od tego momentu zaszla
W pracy nowozytnego anatoma. Vesalius potgczyt bo-
wiem trzy funkcje, ktére dotychczas byly $cisle roz-
dzielone: anatoma, ktérego zadaniem bylo odczyty-
wanie tresci znajdujacych sie w traktatach, ostensora,
ktéry wskazywatl w ciele narzady i organy omawiane
w trakcie wyktadu przez profesora, oraz demonstrato-
ra, ktory brat na siebie bezposrednio zadanie przepro-
wadzenia sekcji zwlok. W XIV i XV w., a nawet jeszcze
do czaséw pierwszego wydania dzieta Vesaliusa po-
dziat zadan pomiedzy tymi osobami byt $cisle prze-
strzegany. Zwolennikiem tego tréjdzielnego systemu
byt m.in. Mondino de’Luzzi (1276-1326), anatom, ktéry
wyktadat 6w przedmiot na Uniwersytecie Bolonskim.
Bedac inicjatorem wiaczenia sekcji zwlok do wykladu
dla studentéw, podkreslat jednoczesnie konieczno$é
zachowania przez anatoma dystansu wobec opisywa-
nego przez niego ciata. Rycina zamieszczona w pracy
Fasciculo di medicina Johannesa Kethama z 1493 r. do-
brze ilustruje, na czym podzial ten polegat (14, ryc. 1)
W sali wykladowej profesor anatomii stoi na katedrze
powyzej zgromadzonych osdb. Jego wzrok nie spoczy-
wa ani na sekcjonowanym ciele, ani tez na zgromadzo-
nych osobach. Patrzy on przed siebie ponad ich glowa-
mi. Jego wzrok dowodzi, Ze anatomia ostatecznie musi
zawsze odsyla¢ do swiata niewidzialnego i wieczne-
go. Nie jest ona wylacznie nauka praktyczng, przy-
datng lekarzom i chirurgom, lecz ma zasadnicze zna-
czenie dla teologéw i filozofow, ktérzy czerpia z niej
szczegoblowe argumenty na rzecz istnienia Boga jako
stworcy swiata i wszystkich zyjacych na nim organi-
zmoéw. Anatomia staje sie w ten sposdb wierna siostrg
teologii naturalnej, ktéra w poznawaniu $wiata, od-
krywaniu ztozonosci budowy wewnetrznej znajdu-
je bezposrednie dowody istnienia projektu i kryjace-
go sie za nim Projektanta. Mocny zwigzek pomiedzy
oboma dziedzinami utrzymywat sie¢ jeszcze w wie-
ku Oswiecenia. W Wielkiej Encyklopedii Francuskiej
pod hastem ,janatomia” znajdujemy nastepujacy opis:
»Znajomos¢ samego siebie wymaga znajomosci wla-
snego ciala, a znajomos¢ ciata zaklada znajomos¢ tak
cudownego powiazania przyczyn i skutkéw, ze zad-
na znajomos¢ rzeczy nie prowadzi prostsza droga do
pojecia najmedrszej i wszechmocnej inteligencji; ona
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jest, zeby tak rzec, fundamentem teologii naturalnej”
(2). W Fasciculo di medicina 6w bezposredni zwigzek po-
miedzy anatomig a teologia podkreslony jest w dwo-
jaki sposéb: raz za sprawa spojrzenia anatoma, drugi
raz za pomoca kontrapunktu, jaki wobec niego stano-
wi krajobraz. Anatom patrzy wprost przed siebie. Dla
niego poznanie ciala ludzkiego stanowi najprostsza
droga do poznania Boga. Z tego wiec wzgledu zwrd-
cony jest on takze tylem do krajobrazu, gdyz ostatecz-
nym kontekstem, w jakim cialo jest przez niego bada-
ne i studiowane, nie jest wcale porzadek przyrody, lecz
boski plan stworzenia. Owej prostej drodze poznania
zostaje rowniez przeciwstawiona widoczna w plene-
rze kreta $ciezka, ktéra podkresla meandry i pulap-
ki zastawione na tych, ktdrzy kieruja sie w zyciu wy-
lacznie prézng ciekawos$cia poznania $wiata przyrody
jako samoistnego bytu.

0 ile dla Kethama anatom staje sie zarazem teolo-
giem, o tyle role ostensora i demonstratora pozostaja inne.
W hierarchii wyznaczonej przez dystans, jaki postacie
te posiadaja wobec sekcjonowanego ciala, ten pierw-
szy zajmuje miejsce posrednie. Podobnie jak anatom,
on réwniez nie obcuje bezposrednio z cialem, gdyz jego
rola polega na wskazywaniu, za pomoca pateczki, na-
rzadéw omawianych w trakcie wyktadu przez anato-
ma. Jego mysli wykraczaja réwniez poza bezposrednie
poznanie ciata, chociaz zdaja sie nie by¢ az tak wznio-
sle jak u anatoma. Wydaje sie, Ze jego umyst przenika
przede wszystkim prosta mysl o nietrwatosci i mar-
nosci ludzkiego istnienia, co podkreslaja zarazem jego
dostojna mina i zamyslone oczy, jak i obecnos¢ zwtok
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mlodego mezczyzny. Wszystko, co ostensor ostatecznie
robi, stuzy temu, by poprzez obecno$¢ przy ciele prze-
kaza¢ nam nie tylko wiedze o nim samym, lecz zarazem
potwierdzi¢ prawde o doczesnos$ci naszego istnienia.

Sposrod tej trojki chirurg, zwany demonstratorem,
pozostawat jedyng osoba, ktéra zajmowata bezposrednie
miejsce przy zwlokach. Rycina przedstawia go w mo-
mencie, w ktorym pochyla sie nad zwlokami i przyste-
puje do wykonania pierwszego ciecia. Lewa reka pod-
trzymuje korpus, podczas gdy w prawej trzyma néz
chirurgiczny. W hierarchii typéw zaangazowanych
w nauke anatomii zajmuje on najnizsza pozycje. Pod-
kresla to takze jego str6j. Anatom i ostensor ubrani s3
w skromna, lecz uroczysta, dluga szate przypomina-
jaca sutanne. Chirurg za$ nosi krétki kaftan z rekawa-
mi siegajacymi do tokci; jest to stréj charakterystyczny
dla ludzi $wieckich. Tylko wiec za jego sprawa moze
dokonac sie sekularyzacja ciata ludzkiego, chociaz nie
ma ona charakteru jawnej ostentacji. Przeciwnie, de-
monstrator pozostaje skupiony i powazny. Pozosta-
li obserwatorzy takze przybierajq pozy pelne powa-
gi i dostojenistwa, wskazujac tym samym, ze wWszyscy
czlonkowie tej naukowej wspélnoty odnoszg sie z sza-
cunkiem do ludzkiego ciala.

De homini corporis fabrica przynosi wyrazng zmiane
stosunku do ludzkiego ciala. Vesaliusowi udalo si¢ po-
laczy¢ zaawansowang wiedze dotyczaca budowy ana-
tomicznej cztowieka z przedstawieniem jego ciata jako
pieknego i szlachetnego. Mimo Ze na rycinach poja-
wiajg sie pozbawione skéry modele miesniowe (écor-
chés), szkielety bez oczu, to nie wywotluja one leku
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Ryc. 4.

Vesalius,

De homini corporis
fabrica (1543)

714

i grozy. Piekno ludzkiego ciala bierze gore nad mar-
noscia i $miercig. Autorem przygotowanych do dzie-
ta okoto 300 rysunkéw byt uczen Tycjana, Jan Stefan
z Kalkoru (1499-1550). Drzeworyty za$ zostalty wyko-
nane przez nieznanych rytownikow z bazylejskiej ofi-
cyny Johanna Oporinusa (1507-1568). Na pierwszych
rycinach przedstawione zostaly poszczegdlne czesci
szkieletu ludzkiego. Kolejne ukazujg trzy stawne szkie-
lety na tle krajobrazu: en face, z lewego i prawego profi-
lu. Nastepne plansze zawierajg 16 tablic miologicznych
(ryc. 2, 3). Na pierwszych z nich widzimy pozbawione
skory ciala mezczyzn i kobiet ukazujace najpierw le-
zace pod nig miesnie oraz sie¢ naczyn powierzchnio-
wych. Wszystkie postacie zostalty pozbawione skory,
réwniez na twarzy i glowie. W odréznieniu od écorché
z traktatu Commentaria (1521) Berengario da Capri lub
tzw. huzara na tablicy V z Tablae anatomicae (1741) Pie-
tro Berretiniego i licznych rycin u innych autoréw, Ve-
salius nie zawahat sie naruszy¢ integralnosci ludzkiej
twarzy, pozbawiajac j3 takze skory. Wiedza o budowie
ludzkiego ciala, bez wzgledu na to, jak bardzo znie-
ksztalca i oszpeca zewnetrzny wyglad, wziela u nie-
go gore nad wzgledami obyczajowymi, estetycznymi
i moralnymi. Nie widzimy u Vesaliusa mtodziericow
z odstonieta muskulaturg i zachowang skora na twarzy
lub przyozdobionych bujng czupryng. Nie znajdziemy
takze postaci, ktére maja tylko czesciowo odstoniete
partie ciala i wstydliwie odwracajg sie tylem do widza,
tak, jak to sie dzieje na przykiad na stynnej kolorowej
rycinie Jacques’a Fabiena Gautier d’Agoty. U Vesaliusa
écorchés, mimo ze pozbawione sg w catosci skory, nie
traca nic ze swego dostojenistwa i piekna. Kolejne ta-
blice przynosza obrazy coraz glebiej lezacych struk-
tur miesniowych. Kazdy miesien zostaje przeciety przy
najwyzszym wiezadle, dzieki czemu swobodnie opa-
dajac ku dotowi, ukazuje to, co wczesniej zakrywat.

, W ten sposdb ciato traci stopniowo calg swa nieprze-
zroczysto$¢. Kazde nowe naciecie odstania jaki$ nowy
ksztalt, a w glebi kazdego z nich zaznacza si¢ syme-
tria linii i powierzchni. U kilku postaci to, co uprzednio
byto ukryte, ukazuje sie na powierzchni i w ten sposéb
cala przestrzen ciala staje sie dostepna wzrokowi” (8).
Anatom dociera w ten sposéb do podstawowej struk-
tury ciala — szkieletu. Jego surowa budowa nie wy-
woluje jednak zlego samopoczucia ani grozy. Vesalius
nie obarczat osteologii wyraZnie religijnym charak-
terem. Szkielety u Vesaliusa emanujg wrecz silg zycia.
Widzimy je, jak z najwieksza swoboda i naturalnos$cia
przechadzaja sie na tle krajobrazéw, obywajac sie bez
jakichkolwiek podpér lub sznurdéw, przy pomocy kt6-
rych moglyby zachowa¢ naturalng, pionowa postawe.
Tylko na dwdch rycinach pojawiaja sie w pozach wy-
razajacych zadume nad $miercig. Na pierwszej szkielet
pochyla sie w zamysleniu nad spoczywajaca na coko-
le czaszka. Na drugiej za$ stoi w wyprostowanej po-
zycji, podpierajac sie o topate. Jego postawa jest dos¢
swobodna. Jedynie lekko odchylona do tytu czaszka
nadaje mu ogdlne wrazenie istoty, ktéra doswiadcza
grozy swego istnienia. Rycina ta pojawila sie wkrot-
ce rOwniez w rozprawie stanowigcej skrocong wersje
De humani corporis fabrica, opublikowanej pod tytutem
Compensiosa totius Anatomie delinaetio Thomasa Gemi-
nusa, ktéra pod pseudonimem wydat w 1545 r. rysow-
nik i drukarz Thomas Lambrit (zm. 1562). Autor ten byt
najprawdopodobniej takze lekarzem i chirurgiem. By¢
moze nawet pelnil funkcje chirurga angielskiego krdla
Edwarda VI. Posta¢ ,szkieletu-grabarza” pojawia sie
réwniez sto lat p6zniej w angielskim wydaniu zbioro-
wej pracy francuskiego lekarza Ambroise Parégo, ktora
ukazata sie poSmiertnie w 1649 r. pod zbiorczym tytu-
tem The Workes of that Famous Chirurgion Ambrose Parey.

Szybko jednak okazalo sie, ze owa plynaca z Fa-
briki ,,Jaicka klarowno$¢ i naukowy optymizm, wolny
od ukrytych intencji religijnych, nie trwaly diugo. Juz
w drugim wydaniu Vesaliusa (Bazylea 1555) kosa za-
stepuje nauczycielskg r6zdzke w prawej dloni szkiele-
tu, ktdry staje sie w ten spos6b niewatpliwym Memento
mori” (1; ryc. 4). Motyw wanitatywny stat sie z czasem
jednym z najczesciej pojawiajacych sie motywéw na
kartach traktatéw anatomicznych, gdyz oczekiwano,
ze naturalistyczna tendencja do poznawania i bada-
nia ciata zostanie zrownowazona przez doswiadcze-
nie grozy lub majestatu $mierci. Dwie ryciny przed-
stawiajgce teatr anatomiczny w Lejdzie z 1609 i 1610 r.
potwierdzaja dalsze utrzymywanie si¢ wymiaru sa-
kralnego w obrebie praktyki anatomicznej. Na obu
pojawiajq sie w centralnym miejscu szkielety ludzkie,
przy czym na pdzniejszej rycinie nawigzujg one wy-
raznie do biblijnych postaci Adama i Ewy. Szkieletom
ludzkim towarzysza takze liczne szkielety zwierzece.
Z kolei w dziele Fredericka Ruycha Opera omnia anato-
mico-chirurgica z 1737 r. motyw ludzkiej $miertelnosci
wyrazony zostal pod postacia szkieletéw dzieciecych.
Zadna bowiem istota ludzka nie moze oprze¢ sie po-
tedze Smierci. Dla Daniela Arassego przyktady te po-
kazuja, jak trudno byto anatomii sta¢ sie zwyczajng
nauka, taka ,jak inne”. Jednym z istotnych powodow
byto réwniez to, ze Fabrica — na co zwracat juz uwage
Francois Jacob — niosla za sobg jeszcze jedno donioste
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przestanie, a mianowicie, ,,ze cztowiek Zachodu usta-
nowit siebie przedmiotem nauki za cene wlasnego sa-
mozniszczenia” (8). Jawne gloszenie tego programu
nie wchodzilo w gre. Przeciwnie, rozwinieto techni-
ki obrazowania, za sprawa ktérych wprowadzono do
ilustracji anatomicznej motywy pochodzace ze sztuki
starozytnej lub chrzes$cijanskiej (takie jak wspomnia-
ny juz powyzej motyw wanitatywny), a nawet z iko-
nografii fantastycznej.

Czesto stosowanym zabiegiem stylistycznym bylo
nadawanie cialu poddanemu sekcji pozy nawigzujacej
do znanego motywu ikonograficznego martwego Chry-
stusa. Nasladowano zwtaszcza utozenie lewej reki, na-
dajac jej charakterystyczny ,,omdlewajacy” wyraz. Taki
uklad martwego ciala pojawia sie zaréwno na fronty-
spisie Fabriki Vesaliusa, jak i w Anatomia del corpo hu-
mano (1556) hiszpanskiego anatoma Juana Valverde
de Hamusco (1525-1587). W ten spos6b zostalo takze
ukazane cialo sekcjonowanej kobiety na rycinie Bar-
tholomeusa Dolendo wykonanej wedtug rysunku Jana
Cornelisza Woudanusa, ktora przedstawia Theatrum
anatomicum w Lejdzie z roku 1609. Anatom stoi przy
stole sekcyjnym, nad jego glowa za$ umieszczony zo-
stal rozwarty cyrkiel. Wedle Jonathana Sawday’a jest
on symbolem Tréjcy Swietej i oznacza to, ze Bog pa-
tronuje pracy anatoméw. Rycine dodatkowo wzboga-
ca motyw wanitatywny — marnosci zycia i zadumy
nad $miercig — podkreslany przez obecnos¢ licznych
szkieletéw ludzkich i zwierzecych. Przestanie to zo-
stato wzmocnione przez obecnosc¢ kosciotrupow, kté-
re trzymaja choraggwie z inskrypcjami: Memento mori,
Homo bulla, Nosce te ipsum, Pulvis et umbra sumus. Ho-
racjanska mysl o tym, ze ,prochem i cieniem jeste-
$my” znajduje jeszcze jeden wyraz za posrednictwem
rozpowszechnionego w kulturze europejskiej obrazu
$mierci, ktdra zjawia sie pod postacig truposza dosia-
dajacego szkieletu konia. Rozbudowany w ten sposéb
motyw wanitatywny sprawia, ze teatr anatomiczny
stawat sie w réwnym stopniu miejscem poznawania
ciala, jak i do§wiadczania jego $miertelnosci.

Iustracji anatomicznej nie tylko towarzyszylo prze-
slanie o charakterze religijnym. Wedle Rogera Cail-
lois praktyka sekcjonowania cial w wyjatkowy spo-
sOb zapraszala do snucia fantazji i marzen. Obecno$¢
martwego ciala, jego dysekcja, $wiadomos¢, ze byto
ono kiedys$ zywe — wszystko to sprawialo, ze eduka-
cyjna rola rysunkéw anatomicznych musiata wielo-
krotnie schodzi¢ na plan dalszy, ustepujgc miejsca le-
kom, marzeniom, a nawet fobiom zywionym nie tylko
przez ich tworcow, lecz przede wszystkim przez ich
odbiorcow. Wydaje sie, ze obrazy anatomiczne nalezg
do typu ilustracji dokumentalnej, sg ,,obrazami naj-
wierniejszymi z wiernych, gdyz jakakolwiek fantazja
w tej dziedzinie jest niebezpieczna i karygodna” (4).
Tak sie jednak nie dzieje. Ryciny anatomiczne dowo-
dza, Ze czesto jest wrecz przeciwnie. Jak przekonuje
Caillois, niektore z ilustracji anatomicznych stanowia
wrecz paradygmatyczny przyklad tego, jak anatomia,
poszukujac drég swego uprawomocnienia, kierowata
sie w strone fantastyki i przedstawiata ciato ludzkie
W sposob tak osobliwy, Ze artystyczna forma tych ry-
sunkow catkowicie dominowata nad rzeczowym opi-
sem. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze nie wszystkie obrazy
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czynity to z réwnga sila. Wedle Caillois najmniej wi-
doczne jest to przy ilustracjach pokazujacych ,trepa-
nacje czaszki, amputacje kornczyn, sktadanie ztaman.
Wthasciwie tylko jeden rodzaj ilustracji — w pewnym
tylko okresie i w pewnym tylko stylu — otwiera za-
czarowane okna na $wiat fantastyczny, rzadzacy sie
niepojetymi prawami. S3 to rysunki przedstawiajg-
ce szkielety i odartych ze skory, ktérzy we wszystkich
banalnych okolicznosciach, bez Sladu jakiegokolwiek
wymuszenia, zachowuja sie z najwieksza naturalno-
$cig i swoboda. Okazuja rado$¢ lub powage, jakiej nie
moga miec ciala pozbawione wszelkiej wrazliwosci,
juz zatopione w obojetnos$ci §wiata, lub tez przeciw-
nie — udreczone tak nieznos$nie, ze s3 juz tylko jed-
nym wielkim bélem. Tymczasem szkielety rozmysla-
j3, a odarci ze skory spaceruja, jakby postanowili nie
zwraca¢ uwagi na stan, ktdry przeciez nie pozwala im
postepowac tak, jak postepuja. Ale to postanowienie nie
moze nikogo zmyli¢. Kazdy wie, ze z jednych, niemal
obréconych w proch, pozostato tylko bezwtadne, luz-
ne rusztowanie, a drudzy, ktdérzy utracili jedynie swa
powloke, powinni tylko wy¢ z bolu. Kogo chcg oszu-
ka¢ ci pierwsi, udajac, ze oddaja sie jakiej$ rozumnej
aktywnosci, i ci drudzy, afiszujac sie ze swoja skan-
daliczng beztroska?” (4).

Nowozytna anatomia nie mogtaby dokona¢ swych
postepow bez przyjecia implicite, ze ciato czlowieka
stanowi po prostu ,,obiekt naukowy”, a istote ludzka
mozna oddzieli¢ od jej fizycznego ciata. Z drugiej stro-
ny przyjmujac to zalozenie, narazala si¢ ona czesto na
krytyke. Anatoméw oskarzano o brak szacunku wo-
bec ludzkiego ciala, profanacje, nieprzyzwoite trakto-
wanie i sprowadzanie do obiektu naturalnego, ktdrego
status byt niemalze réwny cialu zwierzecia. Przeciw-
nicy sekcjonowania zwlok usitowali zohydzic¢ te pro-
fesje i tendencyjnie podejrzewali anatoméw o to, ze
dokonuja faktycznie wiwisekcji ciata. Mysl o tym, ze
zabieg sekcjonowania mégt by¢ wykonany na zywym
jeszcze ciele, byta rownie przerazajaca, co podejrzenie,
ze mozna bylo pogrzebac czlowieka zywcem. Obawy te
wynikaty z powszechnie do§wiadczanej wéwczas nie-
pewnosci co do istnienia wyraznych granic pomiedzy
zyciem i $miercig. W momentach krytycznych przera-
dzaly sie one w zbiorowe fobie, szczegélnie w wéwczas,
gdy do opinii publicznej docieraly informacje o rzeko-
mych zmartych, ktérzy obudzili sie w trumnie, lub jesz-
cze gorszych przypadkach osob zakopanych zywcem
w grobie. Lek przed tymi zdarzeniami byt powszech-
ny i nie dotyczyt tylko warstw niewyksztatconych. Ja-
cob Beningus Winslgw (1669-1760), urodzony w Danii,
znaturalizowany we Francji profesor anatomii w Jar-
din du Roi i Collége Saint-Come, twierdzil, ze jakoby
byl dwukrotnie pogrzebany zywcem. W 1742 r. napi-
sal wiec rozprawe poswiecong temu zagadnieniu pod
tytutem Traktat o niepewnosci oznak Smierci. Jak zwra-
cal juz uwage XVI-wieczny lekarz francuski, Ambro-
ise Paré: ,Nie ma nic pewniejszego od $Smierci, nie ma
nic mniej pewnego niz jej godzina” (12). Obsesja po-
grzebania zywcem data wiec poczatek wielu obrze-
dom pogrzebowym, ktére mialy na celu upewnienie
sig, ze zmarly faktycznie nie zyje. Ostuchiwano ser-
ce, upewniano sieg, czy cztowiek jeszcze oddycha, kla-
dziono na 15 minut puchowe piérko pod nos. Traktaty
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Ryc. 5.

Jacopo Berengario
di Capri, Isagogae
brevis plucidea

ac uberrimae

in anatomiam
humani corporis
(1522)
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$redniowieczne podajg, ze drazniono rowniez zmarltym
podeszwy, stosowano chlostanie, taskotanie, ciete barn-
ki; ,,termin croque-mort (karawaniarz, dost. »ten, kto
gryzie zmartego«) miatby wlasnie pochodzi¢ od zwy-
czaju gryzienia palucha stopy zmarlego, zeby przekona¢
sig, czy zdolny jest on jeszcze do reakcji” (12). W po-
réwnaniu z liczbg pochéwkéw sekcje stanowily rzad-
kos¢. Lek przed nimi wynikat wiec przede wszystkim
z tego, iz odbywaly sie one w zamknietym kregu ana-
tomow i lekarzy i nie byly poddane szerszej spotecznej
kontroli; nie wiedziano, co dzieje sie za zamknietymi
drzwiami sali sekcyjnej. Organizowanie publicznych
lekcji w réwnym stopniu odpowiadato celom edukacyj-
nym, jak i spotecznym poprzez wprowadzenie trans-
parentnosci do praktyki sekcjonowania ciat.

Jesli istniato kiedykolwiek ogdlnospoleczne przy-
zwolenie na prowadzenie badan anatomicznych, to do-
tyczyto ono os6b skazanych na kare $mierci. Naleze-
li oni do kategorii wyjetych spod prawa, podtych cial,
a wiec os6b, ktérym juz nic nie jesteSmy winni. Pra-
wo do wykorzystania ich ciat uzasadniano jako for-
me rekompensaty za dokonane przez nich szkody. Sa-
dzono, ze przynajmniej w ten sposéb spoleczenistwo
moze uzyskaé czesciowe chociaz zado$cuczynienie
za popelnione przez nich przewiny. Jesli mieli spta-
ci¢ dlug, to oddanie ich w rece anatoma nie wydawato
sie wcale ztym pomystem. Anatomowie ze swojej stro-
ny musieli jedynie zadba¢ o to, by utrwali¢ w spote-
czenstwie ten obraz i przekazac publicznosci, Ze wy-
lacznie ciala skazancow poddawane sa sekcji. Jacopo
Berengario da Capri (ok. 1460-0Kk. 1530) W rozpra-
wie Isagogae brevis plucidea ac uberrimae in anatomiam

ANDREUAD YESALI) RRYXELLENSIS
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Ryc. 6. Vesalius, De homini corporis fabrica (1543)

humani corporis (1522) byt jednym z pierwszych, kt6-
ry posrod rycin anatomicznych umiesScit posta¢ mto-
dzienca, ktdory trzyma w swych dtoniach sznur szu-
bieniczy - atrybut dokonanego na nim wyroku (ryc. 5).
W jeszcze bardziej wymowny sposob motyw ten wy-
korzystat Vesalius w Fabrice. Osma tablica miologicz-
na przedstawia écorché z cze$ciowo podcietymi mie-
$niami w momencie opuszczania ciata z szubienicy
(ryc. 6). Nierealno$¢ przedstawionej sytuacji jest ude-
rzajaca, gdyz zaden skazaniec nie mégt tak wygladaé
jak 0w preparat anatomiczny, zwlaszcza ze sznur zo-
stal przeciagniety przez jego oczodoty. Pojawia sie za-
tem watpliwos$¢, czy sznur i stup stanowia rozpozna-
walne atrybuty kazni, czy tez raczej wystepuja one po
prostu w roli wspornikéw podtrzymujacych ciato? Za
tg ostatnia interpretacja przemawia kolejna, dziewigta
rycina, na ktorej écorché opiera sie o kamienng $ciane.
Zatem rola tych elementéw jest wyraZnie konstruk-
cyjna i stuzy oddaniu stanu, w jakim znajduje sie sek-
cjonowane ciato, ktdre utracito juz zdolnos¢ do samo-
dzielnego utrzymania réwnowagi. Jest to ciato niejako
,W ruinie”. Podobnie jak mur, ktory zaczyna sie kru-
szy¢ i jest sukcesywnie porastany przez rosliny. Plansza
6sma pojawia sie w nieco zmienionej postaci réwniez
w traktacie Anatomia del corpo humano Juana Valverde
de Hamusco. Dla ilustrujacego te prace ucznia Michata
Aniota, Hiszpana Gaspara Becerry (1520?-1568) lub sa-
mego Valverde de Hamusco elementy te mialy najwy-
razniej funkcje konstrukcyjng, skoro na miejscu filara
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znajduje sie kamienna $ciana (ryc. 7). Jednak na rzecz
pierwszej interpretacji przemawia to, Ze nie istnie-
ja jakiekolwiek rzeczowe powody, dla ktérych écorché
przedstawiony na 6smej planszy miatby dopiero wy-
magac elementéw podtrzymujacych. Kazde sekcjono-
wane cialo nie jest juz zdolne do zachowania stojacej
pozycji. Skoro wiec postacie na planszach miologicz-
nych potrafig sta¢, wyciggac rece lub poruszac sie, to
niczym nadzwyczajnym nie jest réwniez umiejetnos¢
odchylania ciata ku tylowi, ktdra prezentuje widoczne
na tej rycinie écorché. W gre nie moga zatem wchodzic¢
powody , konstrukcyjne”. Dlaczego wiec pojawiaja sie
w ogole te zdobnicze elementy? Kiedy poréwnamy 6w
écorché z pozostalymi postaciami na tablicach miolo-
gicznych, to faktycznie nie wida¢ w nim juz ich wi-
goru. Jego postepujacy rozklad sprawia, ze na tyle juz
nie przypomina zywego czlowieka, na ile réwnie da-
leki jest ten ostatni od przestepcy, ktory zostal skaza-
ny na kare $mierci. Zatem kondycja moralna skazarca,
zgodnie z kt6ra zostat on wylaczony poza obreb wspol-
noty ludzkiej, uzyskuje w tym przedstawieniu ekwi-
walentny obraz wyrazony w jezyku fizycznym, pod
postacia osuwajacego sie écorché, ktéremu towarzy-
szg atrybuty stanowigce lgcznik pomiedzy tymi dwo-
ma wymiarami i obrazami.

Z uwagi na to, Ze ciala poddawane sekcji pochodzi-
ly od 0s6b skazanych na kare $mierci, czynnosci ana-
toma byly silnie powigzane z dzialaniem aparatu re-
presji: sadu i kata. Medycyna musiata dtugo zmagac sie
z tym obcigzajacym ja dziedzictwem. We Francji ne-
gatywny wizerunek anatoma utrzymywat sie¢ znacz-
nie dluzej z tego powodu, ze kat po egzekucji decydo-
wat, co zrobi¢ z cialem skazanca: sprzeda¢ je rodzinie
lub lekarzowi do badan. Natomiast w Anglii sytuacja
byla lepsza, gdyz skazaniec miat prawo rozporzadzac
swoim ciatem i mogt przed egzekucja zawrzec nalez-
nga umowe z medykiem, odstepujac mu ciato do badan.
Zanim zagwarantowano anatomom prawo do korzy-
stania ze zwlok nienalezacych do skazancéw, prébo-
wano uregulowaé praktyke ich wykorzystania, gwa-
rantujac, ze miaty one naleze¢ do skazarca, ktory nie
tylko miat pochodzic¢ z odlegtych stron, ale takze przy-
naleze¢ do nizin spotecznych.

Ograniczenia w dostepie do ciat skazancow spra-
wialy jednak, Ze uciekano sie¢ do innych, jeszcze bar-
dziej ryzykownych i podejrzanych spotecznie dziatan
polegajacych na wykopywaniu ciat $wiezo ztozonych
do grobéw. Studenci Vesaliusa zatozyli nawet w tym
celu nieformalng grupe o ironicznej nazwie ,,Stowa-
rzyszenie powstatych z grobu”, dzieki czemu ich na-
uczyciel i oni sami dysponowali wigkszga ilo$cig zwlok
do badan. Dziatalno$¢ ta narazata jednak anatoméw na
powazne zarzuty obrazy moralnosci publicznej i bez-
czeszczenie cial, co, rzecz jasna, nie sprzyjato zwiek-
szeniu akceptacji dla tego rodzaju badan.

Pojawienie sie publicznych teatréw anatomicznych
dato asumpt do wysuniecia kolejnych oskarzen. Suk-
ces pokazow zalezal od wielkosci widowni i jej pozy-
tywnej reakcji na przedstawienie. Tego typu pokazy
byly celowo zaplanowane w ten sposdb, by przycia-
gac jak najwieksza publicznos¢ i pobudzaé wyobraz-
nie thumu. W 1673 r. krél Ludwik XIV nakazat budowe
w Jardin du Roi teatru anatomicznego na 500 miejsc
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w celu zorganizowania publicznych pokazoéw. Cieszyty
sie one niestabngca popularnoscia az do czaséw rewo-
lucji francuskiej. W roku otwarcia teatru anatomiczne-
go Molier wykorzystat ten temat w sztuce Chory z uro-
jenia. Krytyczny stosunek Moliera do lekarzy widoczny
jest w wielu jego sztukach. Lekarze s3 osobami, kt6-
re méwig od rzeczy, bardzo czesto stawiajg idiotycz-
ne diagnozy i proponujg sprzeczne metody leczenia,
a na wszelkie choroby maja jedyne lekarstwo, jakim
jest lewatywa badz puszczanie krwi. Zebrani na kon-
sylium oddaja sie przede wszystkim rozmowom o za-
letach swych wierzchowcow, nie zas o stanie zdrowia
pacjenta. Dla Moliera lekarze to szalbierze i nieucy,
ktérych wyjatkowy status polega po prostu na tym, ze
nadano im prawo do u$miercania ludzi na terenie ca-
tego krélestwa. W Chorym z urojenia do katalogu win
6wczesnych medykéw Molier dodat zarzut traktowa-
nia przez nich pokazéw anatomicznych jako modnej
rozrywki. Mlody, zadufany w sobie lekarz Tomasz Bie-
gunka (Diafoirus), chcac zaimponowaé przysztemu te-
$ciowi, bohaterowi sztuki, Arganowi i jego corce za-
prasza ich z galanterig do teatru anatomicznego, by
przyszli ,przypatrze¢ sie, dla rozrywki, sekcji zwtok
kobiecych” (10), ktére ma on osobiScie objasniac. Na
jego propozycje ironicznie odpowiada stuzaca, kto-
ra o$wiadcza: ,,Rozrywka w istocie nader mita. Dotad
prosito sie dame swego serca na komedie, ale prosi¢ na
sekcje to jeszcze uprzejmiej” (10). W ten sposéb tania
sensacja brata gore nad powaznymi studiami. Nie bez
znaczenia by} réwniez sukces finansowy tego rodza-
ju przedsiewzieé, ktory sprawiat, ze jeszcze bardziej
uciekano sie do réznego rodzaju zabiegéw uatrakcyj-
nienia pokazow.

“Tauola VILdelLib.IL -1

Ryc. 7.

Juan Valverde

de Hamusco,
Anatomia del corpo
humano (1556)
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0 prébach zapanowania nad tym procederem $wiad-
cza przepisy i reguly, jakie zaczeto wprowadzac do
teatrow anatomicznych. Wtoski anatom Alessandro
Benedetti w Historia corporis sive anatomica (1497) byt
pierwszym, ktéry sprecyzowal warunki, jakie spet-
ni¢ powinny publiczne lekcje anatomii (11). Okreslajac
wyglad miejsca i czas trwania pokazéw, zaznaczat, ze
zwloki miaty naleze¢ do skazarica pochodzacego z da-
lekich stron i reprezentujacego niziny spoteczne w celu
zapobiezenia oburzeniu ze strony krewnych i sagsiadow.
Anonimowo$¢ byta gwarancja zachowania spotecznej
akceptowalnosci dla prowadzenia badan anatomicz-
nych. Widzowie mieli siedzie¢ w kregu, zgodnie z po-
siadanym statusem spotecznym: najblizej stotu sek-
cyjnego znajdowaly sie osoby o najwyzszym statusie.
Za wskazanie im miejsc odpowiedzialny byt specjalny
asystent (praefectus). Inni pomocnicy (custodes) mieli za
zadanie niewpuszczenia na sale mottochu. W 1586 r. na
mocy dekretu legata papieskiego zobowigzano czterech
przedstawicieli Uniwersytetu Bolonskiego do tego, by
ystali w drzwiach teatru, kiedy odbywa sie tam lek-
Cja anatomii, i wpuszczali lub odmawiali wstepu we-
dle swego rozeznania, tak aby w teatrze znalezli sie je-
dynie lekarze, uczeni i inni szlachetni ludzie, ktorzy
przybyli, aby stuchad i uczy¢ sie, a nie wznieca¢ za-
met, jak to sie czesto zdarza” (11). Jan Orlers, historyk
i bratanek znanego lejdejskiego anatoma Pietera Pa-
awa, w Pochwale miasta Lejdy (1614) przekonywat takze,
Ze organizowane tam pokazy anatomiczne ,,przygoto-
wywane byly z wielka dbaloscia o oglednos¢ i zacho-
wanie dobrych manier” (15). Zarzadzenia wydane przez
gildie chirurgéw amsterdamskich w 1605 i 1625 r. ,;wy-
magaly, by publiczno$¢ powstrzymywata sie od $mie-
chow i rozméw, oraz zakazywaty pod karg dotkliwej
grzywny w wysokosci szesciu guldenéw przywlasz-
czania sobie organdéw takich, jak serce, nerki, watro-
ba, kamienie z6tciowe (tzw. membra naturalia, ktore
pomocnicy pokazywali publicznosci); dozwolone byto
zadawanie pytan, pod warunkiem ze beda powazne
i przyzwoite” (6). William Harvey w latach 1616-1618
referowat w trakcie publicznych wykladéw wyglasza-
nych w Londyniskim Towarzystwie Lekarskim (bedg-
cym gildia lekarska, nie za$ instytucjg o charakterze
edukacyjnym) czesciowe wyniki prowadzonych przez
siebie badan dotyczacych budowy uktadu krwiono-
$nego. Podobnie jak w wiekszos$ci dwczesnych wykla-
dow anatomicznych, w ich trakcie dokonywat sekcji
zwlok ludzkich, a takze dysekcjonowat oraz poddawat
wiwisekcji zwierzeta. Jego wyklady cieszyty sie bar-
dzo duza popularnoscia. W kolejnych latach z powo-
dzeniem prowadzil otwarte dla publicznosci pokazy.
Caspar Hofmann w liScie napisanym do niego w maju

1636 r. czynil mu otwarcie wyrzuty o to, Ze nie prze-
strzegal zasad, zgodnie z ktérymi w pokazach mieli
brac¢ udzial wytacznie ludzie kulturalni i wyksztatceni.
,Panie Harvey — pisal - raczylbys$ nie urzadza¢ poka-
z6w anatomicznych przed forum ztozonym z imperty-
nentow, paniczykéw, lichwiarzy, golibrodow i réwnie
niewyksztatconej ttuszczy, ktora nie ma nic lepszego
do roboty, tylko stoi z otwartg geba i papla o tym, ze
widziata cuda” (13).

Utrzymaniu powagi miejsca stuzyty réwniez in-
skrypcje, jakie umieszczano w teatrach anatomicznych.
Heidelberski teatr zdobila sentencja: Hic mors juvet vi-
tam (Tutaj Smierc¢ jest brama Zycia). Z kolei w projekto-
wanym teatrze miejskim w Amsterdamie umieszczono
fragment stynnego wersu z Eneidy Wergiliusza: Mentem
mortalia tangut (Wzrusza czlowieczy bél tona)', pragnac
w ten sposob podkreslié, ze troski i niedole, jakie trapig
ludzi z powodu choréb, sg wystarczajagcym powodem,
by nie przygladac sie im bezczynnie, gdyz daja nam
one prawo do przeprowadzania badan anatomicznych.

Z uwagi na to, Ze zwierzetom nie przypisywano sta-
tusu réwnego ludziom, wydaje sig, Ze anatomia wete-
rynaryjna nie musiala mierzy¢ sie z tego rodzaju ne-
gatywnymi reakcjami i fabrykowac obrazéw ciat w taki
sposob, by odsunac od siebie podejrzenie o profanacje
ibrak szacunku wobec zwlok. Faktem pozostaje, ze ana-
tomia ludzi i weterynaryjna nie rozwijaty sie niezalez-
nie od siebie. Zanim w XIX w. powstala anatomia po-
réwnawcza zwigzki pomiedzy oboma naukami bylty na
tyle silne, ze kazda proba poznania ludzkiego ciata na
podstawie badan wykonanych na zwierzetach musia-
la ré6wniez rodzi¢ pytanie o istnienie podobienistw po-
miedzy nimi. Nie tylko Galen, ale réwniez Vesalius i inni
anatomowie wykorzystywali sekcje zwierzat do lepsze-
go poznania ludzkiego ciata lub doskonalenia techniki
ich sekcjonowania. Zaleznos$ci te mozna byto wykorzy-
sta¢ w pozytywny sposéb pod jednym tylko warunkiem,
a mianowicie, ze obrazom anatomicznym zwierzat za-
czeto rowniez nadawac formy petne szlachetnosci i piek-
na. Anatomowie weterynaryjni musieli réwniez unika¢
jawnie naturalistycznej stylistyki i przedstawia¢ ciata
zwierzat w bardziej idealny niz peten realizmu sposdb’.

Nalezy jednak wyraznie odrdzni¢ idealizacje ob-
razow od sposobdéw ich fabrykowania, zwtaszcza gdy
mialy one jawnie bajkowy lub fantastyczny charak-
ter. Ecorchés na rycinach anatomicznych nie tylko pre-
zentuja sie o wiele lepiej niz w rzeczywistosci, lecz
potrafig robi¢ rzeczy o wiele bardziej nieprawdopo-
dobne. Do nich nalezy zwlaszcza zaliczy¢ typ posta-
ci, ktore badz wykonuja gesty zapraszajace do ogla-
dania wlasnych wnetrznos$ci, badZ wprost chwytaja
wlasng skore, otwierajac dostep do wnetrza ciat. Oba

' W catosci wers ten brzmi: Sunt lacrimae rerum et mentem mortalia tangut. W przektadzie T. Karytowskiego brzmi on: ,,Sg 1zy rzeczy - i wzrusza cztowieczy bl

tona”.

> Sprawa ta ma szerszy wymiar i nie moze by¢ przedmiotem niniejszej analizy. Za komentarz niech postuzy nastepujacy opis, ktorym rozpoczyna sie pierwsza
ksiazka Jamesa Herriota Jesli tylko potrafityby méwi¢ (7): ,,»Nie, w podrecznikach nic o tym nie pisali« - pomyslatem, kiedy ostre podmuchy wiatru ze $niegiem
przedostajace sie przez wylamane wrota stodoty chiostaly mnie po gotych plecach. Lezatem na brzuchu na kamiennym podtozu, w katuzy $luzu, trzymajac
reke po bark wewnatrz macicy rodzacej krowy (...). Bytem obnazony do pasa, a $nieg mieszal si¢ z brudem i zeschig krwig, jaka pokrywata moje ciato. (...)
Nie, w podrecznikach nie bylo ani stowa o szukaniu po omacku linki porodowej i instrumentdéw, o tym, jak zachowac antyseptyke, majac do dyspozycji pot
wiadra letniej wody, o kamieniach wrzynajacych sie w piers. Ani o powolnym omdlewaniu rak, o petzngcym paralizu miesni, kiedy palce prébuja dziata¢ mimo
poteznych skurczéw macicy rodzacej krowy. Nigdzie nie byto nawet wzmianki o narastajacym wyczerpaniu, o poczuciu bezradnosci i cichym glosie paniki.
Wrécitem my$la do pewnej ilustracji w podreczniku potoznictwa weterynaryjnego: krowa stoi w 1$nigcym czystoscia boksie, a opanowany szczupty weterynarz
w nieskazitelnym fartuchu z uSmiechem wktada prawe ramie na przyzwoita gtebokos¢; farmer i jego parobcy réwniez si¢ uSmiechaja, nawet krowa sie usmiecha.
Ani $ladu brudu, krwi, potu” (s. 7-8).
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typy obrazéw stuza wyrazeniu zasadniczego przesta-
nia: natura sama dobrotliwie ukazuje tkwiace w niej
tajemnice. Rola anatoma ogranicza sie¢ wylacznie do
ich rozumienia i opisywania. Przy czym drugi typ ob-
razéw czyni z tego spektakl o wiele bardziej zlozony
i poruszajacy. Sa to obrazy autowiwisekcyjne. Podczas
gdy postacie nalezace do pierwszego rodzaju dyskret-
nie, niczym $wieci, zdaja sie poddawacé przenikajacej
ich wyzszej prawdzie, ktora w tym przypadku doty-
czy cielesnej budowy czlowieka, drudzy biora ja nie-
jako we wlasne rece. Rolg pierwszych jest zaprosze-
nie nas do odkrywania tajemnic, ktére natura odstania
przed naszymi oczami, drudzy za$ stajg sie aktywny-
mi uczestnikami spektaklu natury. Efekt jest taki, ze
w obu przypadkach anatom zostaje uwolniony od bu-
dzacej podejrzenie czynnosci sekcjonowania ciata. Zda-
je sie, jak gdyby sama przyroda postanowila wzig¢ na
siebie to niewdzieczne zadanie. Nie moze on wiec po-
nosi¢ odpowiedzialnosci za naruszanie godnosci i in-
tegralnosci ludzkiego ciata. W ten sposdéb anatomia
postvesalianiska probowata kompensowac utrate po-
srednika (demonstratora), z ktorego pomocy korzystat
wczesniej anatom, obsadzajac teraz w tej roli przyro-
de. Nawet jesli zastepstwo to byto bardziej iluzoryczne
niz faktyczne, to pozwalato utrwalaé przekonanie, ze
anatomowie nie robig faktycznie niczego innego, jak
tylko nasladuja w swym postepowaniu dzialanie samej
przyrody. Jacopo Berengario da Capri w dziele Isagogae
(1522) nie tylko przedstawit skazarica z przewieszonym
przez ramie sznurem szubieniczym, lecz takze uwiecz-
nit anatomiczna postac ,,czlowieka witruwianskiego”,

=
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Ryc. 8. Jacopo Berengario da Capri, Isagogae brevis plucidea
ac uberrimae in anatomiam humani corporis (1522)
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przedstawiajac w charakterystycznym rozkroku mto-
dego mezczyzne, ktéry zamiast wyciggnietych na bok
ramion delikatnie trzyma w palcach ptaty skory brzusz-
nej, pokazujgc mig$nie brzucha (ryc. 8). Obraz nie ma
warto$ci anatomicznej, gdyz rysunek miesni jest nie-
zwykle schematyczny. Ma on za to warto$¢ progra-
mowa, gdyz, jak powiedzieliSmy, glosi pochwate sa-
moukazujacej sie przyrody. Julius Casserius w Tabulae
Anatomicae (1527) przedstawia z kolei postaé siedzg-
cego mezczyzny, ktory za pomoca wlasnych rak unosi
szeroki ptat rozcietej na brzuchu skdry, dzieki czemu
widzimy dobrze zaréwno sie¢ naczyn krwiono$nych
znajdujacych sie po jej wewnetrznej stronie, jak i je-
lita. Gra z widzem polega na tym, Ze pokazujac swe
wnetrznosci, mezczyzna jednocze$nie odchyla gtowe
na bok, zachowujac petne skromnosci spojrzenie. Jest
zawstydzony z powodu sytuacji, w ktorej sie znalaz}.
Nie ciekawi go budowa wiasnych narzadéw, pozosta-
wia ja widzowi. Jednoczes$nie jego wzrok sugeruje, ze
powinien on zachowa¢ podobng do niego dyskrecje
i skromno$¢ w badaniu ludzkiego ciala. Postacie u in-
nych autordw staja sie gotowe do coraz $mielszych za-
chowan. Charles Estienne (1504-1564), przedstawiajac
W 1545 r. anatomie macicy ciezarnej kobiety, umiejsca-
wia jg na t6zku i kaze jej unie$¢ przy pomocy lewej reki
tozysko w taki sposob, by lepiej ukazac widzowi bliz-
niaczy ptdd. W jego pracy De dissectione partium corpo-
ris humani libri tres znajduje sie takze rycina przedsta-
wiajaca siedzaca na 16zku kobiete, ktéra rozchyla na
boki kolana, ukazujyc jelita, zewnetrzng powierzch-
nie macicy oraz pecherz moczowy (ryc. 9). Wszyst-
kie ilustracje anatomiczne do pracy wykonat chirurg
i rysownik Etienne de la Riviere (zm. 1569), ktory byt,

CORP. HVMANI LIB.

IIL g

Ryc. 9.

Charles Estienne,
De dissectione
partium corporis
humani libri tres
(1545)
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Lib. v,

Tan 1,

Ryc. 10, 111 12. Adrianus Spigelius (Adriaana van der Spieghel), De humani corporis fabrica (1627)

podobnie jak Vesalius, kolega szkolnym Estienne’a na
Wydziale Medycznym w Paryzu. Autorem drzewory-
toéw za$ byt Jean ,,Mercure” Jollat. Tabulae Anatomicae
(1618) Pietra da Cortona zawiera ilustracje kobiety, kt6-
ra wlasnymi dtonmi rozcigga pokrywy skérne brzu-
cha w taki sposdb, ze tworzg one nienaturalnie wy-
gladajacy szeroki okrag. Ten sposdb prezentowania
ciala ludzkiego znajdujemy zwlaszcza na wielu ryci-
nach znajdujacych sie w pracach niderlandzkiego ana-
toma Adrianusa Spigeliusa (Adriaana van der Spieghel;
1578-1625). W dziele De humani corporis fabrica (1627)
znajduje sie ponad dziesiec tablic, na ktorych écorchés,
chwytajac wtasna skore, ukazuja miesnie plecow, szyi,
brzucha, pierScienia rotatoréw, klatki piersiowej, jame
brzuszng, otrzewna, organy wewnetrzne itd. Tablica

I1 z ks. V przedstawiajaca brodatego mezczyzne, ktory
podnosi skére brzucha do géry niczym fartuch, zosta-
ta wprost skopiowana ze wspomnianej powyzej pra-
cy Juliusa Casseriusa z 1527 r. Spigelius dodat do niej
dwie inne ilustracje ukazujace miodych mezczyzn,
ktérzy starannie przyciskajg skore brzucha do pier-
si, odstaniajgc kryjace sie pod nig organy wewnetrzne
(ryc. 10, 11, 12). W drugiej wydanej réwniez posmiertnie
pracy Spigeliusa De formato foetu liber singularis, aene-
is figuris exornatus. Epistolae duae anatomicae. Tractatus
de arthritide (1626) w tej stylistyce ukazana zostata bu-
dowa wewnetrzna ciala kobiety, a takze dwa dzieciece
ptody przedstawiajace budowe uktadu rodnego i mo-
czowego (ryc. 13, 14). Jedno z tych niemowlat spoczy-
wa na udekorowanej draperig powierzchni z poduszka

== - = ¥ s
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Ryc. 13 i 14. Adrianus Spigelius
De formato foetu liber singularis,
aeneis figuris exornatus. Epistolae
duae anatomicae. Tractatus

Tab VIIL.

de arthritide (1626)
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Ryc. 15. Adrianus Spigelius (Adriaan van den Spiegel), De humani
corporis fabrica libri decem (1627)

pod glowga. Mozna by powiedzie¢, ze $pi, gdyby nie to,
Ze jego rece przytrzymuja rozcieta na brzuchu skére.
Wspomniany juz Charles Estienne, ilustrujac swo-
je dzieto Dissectione partium corporis, wyraznie czerpat
inspiracje z dziet znanych artystéw wiloskich. , Kiedy
jednak - jak pisze Arasse — zapozycza osiem kompo-
zycji, z erotycznego cyklu Mitosci bogéw, wykonanego
przez Jacopa Caraglia, wedtug rysunkéw Perina del Vagi
i Rossa, to lubieznos¢ niektérych p6z nadaje ilustracji
naukowej dziwng konotacje. A nie chodzi bynajmniej
o indywidualng perwersje — w dziele De humani corpo-
ris fabrica libri decem, ogloszonym w Wenecji w 1627 r.,
Adrianus Spigelius (Adriaan van den Spiegel) zapozycza
kobiece ciala z ryciny Caraglia, przedstawiajaca Wenus
zaskoczong przez Merkurego, aby zilustrowac¢ meska
anatomie penisa i muskulatury analnej — a obraz ten
zostaje powtérzony w Myographia Nova or a Graphical De-
scription of all the Muscles in the Humane Body, opubliko-
wanej przez Johna Browne’a w Londynie w roku 1698”
(1; ryc. 15). Réwniez w pracy Anatomia del corpo humano
Valverde de Hamusco naukowa powaga rysunku ana-
tomicznego musiata konkurowa¢ z wrazeniem, jakie
wywierat wizerunek anatomiczny mezczyzny, ktore-
go glowe zdobi maska Iwa. Jeszcze bardziej grotesko-
wo wyglada figura III na tej samej planszy. Przedstawia
ona mtodzierica, ktdra trzyma duzy ptat skory brzusz-
nej we wlasnych zebach. Na tym jednak osobliwosci
sie nie koricza. Tauola dele Fig. Del Lib. IIII zapozycza
forme przedstawienia ze spektaklow grozy, w ktérych
martwi wcigz znecaja sie nad soba. Ecorché zapusz-
cza rece w korpus lezacego na stole torsu i rozchyla go
szeroko, by uwidoczni¢ wnetrznosci jego ciata (ryc. 16).
Zaden cel edukacyjny nie uzasadnia takich form
obrazowania budowy ludzkiego ciala. Wiemy, Ze sta-
ly za tym innego rodzaju argumenty i racje. Pozosta-
je zatem zapytac: czy obrazy tego typu znajdujemy
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réwniez w traktatach z dziedziny anatomii wetery-
naryjnej? Czy w ich przypadku kierowano sie wylacz-
nie rzeczowym ujeciem tresci, czy tez wykorzystano
niektére motywy i watki?
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